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ಪ್ರಾಚೀನ ಕಾಲದಿಂದ ಈ ಕಾಲದವರೆಗೂ ಕಲೆಯ ಬಗೆಗೆ ಬಹಳಷ್ಟು ವಾದ- 
ವಿವಾದಗಳು ನಡೆದಿರುವುದು, ಮನುಷ್ಯ (ಕಲಾವಿದ) ಮತ್ತು ನಿಸರ್ಗ (ಕಲೆಯ ವಸ್ತು) 
ಸಂಬಂಧ ಕುರಿತು ಎನ್ನಬಹುದು. ನಾವು ಕಲೆಯೆಂದು ಕರೆಯುವ ಚಟುವಟಿಕೆ 
ಒಂದು ತಾಂತ್ರಿಕ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಾಗಿದ್ದು ಈ ಮೂಲಕವೇ ನಾವು ವರ್ಣಿಸುವುದು ಅಥವಾ 
ನಿರೂಪಿಸುವುದು. ಹಾಗಾದರೆ ಏನನ್ನು? ಸಾವರಾನ್ಯ ಭಾವನೆಯ ಪ್ರಕಾರ, 
ಕಲಾವಿದ ತಾನು ಕಣ್ಣಿನಿಂದ ಕಾಣುವ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಅಂದರೆ: ಬಾಹ್ಯ ಪ್ರಪಂಚವನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಕಲಾವಿದನ ಉದ್ದೇಶ ಇದೇ ಆಗಿದ್ದಲ್ಲಿ, ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಐತಿಹಾಸಿಕ 
ಕಾಲಮಾನಗಳಲ್ಲಿ, ಆತ ನಿಸರ್ಗವನ್ನು ಬೇರೆ ಬೇರೆಯರಾಗಿ ಕಂಡಿದಾ _ನೆಂದಾಗುತ್ತದೆ. 
ಅತ್ಯಂತ ಸಾಮಾನ್ಯ ವಸ್ತು, ಒಂದು ಗಿಡವನ್ನೇ ತೆಗೆದುಕೊಳೊ `ಫೀಣ.. ಅದನ್ನು 
ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುವ ಬೈಜಾಂಟಿಯನ್‌ ಮೊಜಾಯಿಕ್ಸ್‌, ಗಾಧಿಕ್‌ ಗ್ಲಾಸ್‌ ಪೆ ಪೇಂಟಿಂಗ್‌, 
ಗೇನ್ಸ್‌ಬರೊ ಅಥವಾ ಕಾರಟ್‌ನ ವರ್ಣಚಿತ್ರ, ಸೆಜಾ ್ಟನ್‌ ಬಿಡಿಸಿದ ವರ್ಣಚಿತ್ರ 
ಇವುಗಳನ್ನು ಹೋಲಿಸಿ ನೋಡೋಣ. ಈ ಐದೂ ಗಿಡಗಳನ್ನು ಅಕ್ಕ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿಟ್ಟು 
ನೋಡಿದರೆ ನೆಲದೊಳಗಿನ ಬೇರುಗಳು ಹಾಗೂ ಗಾಳಿಯಲ್ಲಿ ತೂಗು ನ ರೆಂಬೆಗಳನ್ನು, 
ಬಿಟ್ಟರೆ ಯಾವ ಸಾಮ್ಯತೆಯೂ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. ಇತಿಹಾಸದ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಕಾಲಘಟ್ಟ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಕಲಾವಿದನಿಂದ ಚಿತ್ರಿತವಾದ ವಿಭಿನ್ನ ದೃಶ್ಯ ಚಿತ್ರಣಗಳಿಗೆ ಹಲವು ವಿಧದ 
ವಿವರಗಳನ್ನು ಕೊಡಬಹುದು. ಆದರೆ ನಾವು ಕೊನೆಗೆ ಸಾಪೇಕ್ಷವಾದದ ಸಿದ್ಧಾಂತ 
ವನ್ನ ಅನ್ವಯಿಸುವ ತೀವರ್ಕಾನಕ್ಕೆ. ಬರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಕಲಾವಿದನು 


ತಾನು ಕಾಣಬಯಸಿದ್ದನ್ನು ಎಂದರೆ, ಮನುಷ್ಯ ಸಂಬಂಧವುಳ್ಳ ಅಥವಾ ನಿಸರ್ಗವೆಂದು 
ಕರೆಯಲಾಗುವ ಅಮಾನವ, ಅಮೂರ್ತವಾದ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಪ್ರತಿರೂಪದ ಚಿತ್ರವನ್ನು 
ಬಿಡಿಸುತ್ತಾನೆ. 


"!೫೩೯೦' ಎಂದರೆ ಏನರ್ಥ ? *"ಊಟಣ' ದ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳುವಾಗ "ಜಿ' 
ಕ್ಯಾಪಿಟಲ್‌ ಅಕ್ಷರವನ್ನೇ ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತೇವೆ. ಎಂದರೆ, ದೇವರಿಗೆ ಅತ್ಯಂತ 
ಸಮೀಪವಾದುದು ಎಂದು ಅರ್ಥ ; ಹೀಗೆಂದಾಗ, ಸೃಷ್ಟಿಯ ಸಮಗ್ರತೆ, ಜೀವಂತ 
ವಾದ ಅಥವಾ ವಿಕಸನಶೀಲವಾದ ಪ್ರಪಂಚ, ಜೊತೆಗೆ, ಶಿಖರದಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯ ಎನ್ನ 
ಬಹುದು. ನಿಸರ್ಗವನ್ನು ಒಂದು ಕಾಡು ಎಂದು ಅರ್ಥೈಸುವಾಗ ಕೂಡ "1 
ಕ್ಯಾಪಿಟಲ್‌ ಅಕ್ಷರವಾಗಿಯೇ ಉಳಿಯುತ್ತದೆ ; ಇಲ್ಲಿ ನಿಸರ್ಗ, ಮೃಗದ ಹಲು ಮತ್ತು 
ಪಂಜಗಳಲ್ಲಿ, ಕೆಂಪು ವರ್ಣದ್ದಾಗಿ ಆಕರ್ಷಣರಹಿತವಾಗಿ ತೋರುತ್ತದೆ. "080೦' 
ಎಂದು ಬರೆಯುವಲ್ಲಿ "8' ಸಣ್ಣ ಅಕ್ಷರ ಇದ್ದಾಗ ಅದು ಒಮ್ಮೆಲೆ ನಮ್ಮ ತಕ್ಷಣದ 
ವೀಕ್ಷಣೆಗೆ, ಮೈಕ್ರೊಸ್ಕೋಪಿನ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ನಿರೀಕ್ಷಣೆಯ ವಸ್ತುವಾಗಿ ಕುಗ್ಗುತ್ತದೆ. 
ನಿಸರ್ಗ ("೧೩!೯೦') ಸ್ಥಿತಿಸ್ಥಾಪಕ ಗುಣ ಹೊಂದಿರುವುದರಿಂದಲೇ ಆಸ್ಕರ್‌ವೈಲ್ಡ್‌ 
ನಿಸರ್ಗವನ್ನು ಕಲಾಸೃಷ್ಟಿ ಎಂದು ಕರೆದ. 


ವೈಲ್ಡ್‌ ತನ್ನ ಎಂದಿನ ತಮಾಷೆಯಿಂದ ಆಳವಾದ ಸತ್ಯವನ್ನೂ, ಆದರೆ 
ಗ್ರಹಿಸಲು ಸುಲಭವಲ್ಲದ ಸತ್ಯವನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ನಿಸರ್ಗ ("೧೩₹೮')- ವಿಶ 
ವ್ಯಾಪಿ, ವಿವೇಚನಾರಹಿತ ಬೆಳವಣಿಗೆ, ಮತ್ತು ಮನುಷ್ಯ ("11೩8')-ಆತ್ಮಪ್ರಜ್ಞೆ 
ಯುಳ್ಳ ಜೀವಿ--ಈ ಎರಡರ ನಡುವೆ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಇದೆ. ಇಡೀ ವಿಶ್ವದಲ್ಲೇ ಏನೇನು 
ನಡೆಯುತ್ತಿವೆ, ಯಾಕೆ ನಡೆಯುತ್ತಿವೆ ಎಂಬುದರ ಅರಿವು ಮನುಷ್ಯನಿಗಿದೆ. ಇತರ 
ಪ್ರಾಣಿಗಳಂತೆ ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ ಸಹಜ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳಿದ್ದರೂ ಅವುಗಳ ಸೆಳೆತಕ್ಕೆ ಪಕ್ಕಾಗದೆ 
ಅವುಗಳನ್ನು ತನಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾದ ಮಟ್ಟಿಗೆ ನಿಯಂಶ್ರಣದಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸು 
ತ್ತಾನೆ... ತನ್ನ ಜೀವನದ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು ಪರಿಸ್ಥಿತಿಗನುಗುಣವಾಗಿ ಹೊಂದಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳಲು ಇಲ್ಲವೆ ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಯನ್ನೇ ಮಾರ್ಪಡಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಾನೆ. ಮನುಷ್ಯ 
ತನಗೆ ಅನುಕೂಲ ಸ್ಮಳಗಳಲ್ಲಿ ಆಹಾರವನ್ನು ಹುಡುಕುತ್ತ ಅಲೆಮಾರಿಯಾಗುತ್ತಾನೆ. 
ಆಮೇಲೆ ಆತ ಇನ್ನೂ ಒಂದು ದಿಟ್ಟವಾದ ಹೆಜ್ಜೆಯನ್ನಿಟ್ಟು, ಅಲೆದಾಡುವುದನ್ನು 
ನಿಲ್ಲಿಸಿ, ತನ್ನ ಸುತ್ತಮುತ್ತಲಿರುವುದನ್ನು ತನ್ನ ಅವಶ್ಯಕತೆಗಳಿಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಒಗ್ಗಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ನಿಸರ್ಗ (“7೩॥೭[೦') ಬಗ್ಗೆ ಬಹು ಜನರು ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಹೇಳುವಂಥ 
ಕೃತ್ರಿಮವಾದ ಪರಿಸರವನ್ನೇ ಆತ ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತಾನೆ.ಆಸ್ಕರ್‌ ವೈಲ್ಡ್‌ನು ಕಲೆಯ ಬಗ್ಗೆ 
ಹೇಳುವಾಗ ಕೂಡ ಇದೇ ಆತನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿತ್ತು. 


೨/ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 


ಆಸ್ಕರ್‌ವೈಲ್ಡ್‌ನ ವಿಚಾರವನ್ನೇ: ಬಹುಶಃ ಗ್ರೀಕ್‌ ಹಾಗೂ ರೋಮನ್ನರು 
. ಹೊಂದಿದ್ದರು. ನಾವು ಕಲೆ ಎಂದು ಕರೆಯುವ ಅವರ ಪದಗಳು ಇವತ್ತಿನ ನಮ್ಮ 
_ ಕುಶಲತೆ ಹಾಗೂ ತಾಂತ್ರಿಕತೆ ಪದಗಳಿಗೆ ಸಂವಾದಿಯಾಗಿವೆ. ಕೃಷಿ ಹಾಗೂ ಕಟ್ಟಡ 
ದಂಥ ಕಲೆಗಳು ಸಾವಯವ ಅಥವಾ ನಿರವಯವ ವಸ್ತುವಿನ ಮೇಲೆ ಮನುಷ್ಯನ 
'.. ಸಂಕಲ್ಪನನ್ನೂ ಹೇರುವ ಪದ್ಭತಿಗಳಾದವು. ಬಹಳಷ್ಟು ಕಾಲಗಳಲ್ಲಿ, ನಾಗರಿಕತೆಗಳಲ್ಲಿ, 
'.. ಆದರ್ಶ ನಿಶರ್ಗದೆ (೩೧ 106೩1 1೩೬೦) ಕಲ್ಪನೆಯು ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ, ದಾರ್ಶನಿಕರಲ್ಲಿ 
ಕ ಬೆಳೆದು ಕಲೆಯಾಗಿ ಗೃಹೀತವಾಯಿತು. ಈ ಆದರ್ಶವನ್ನು ಕಲೆಯು ಅನುಸರಿಸ 
ಶೆ ಬೇಕೆಂದು ಆದೇಶಿಸಲಾಯಿತು... ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಕಲೆಯು ಈ ಆದರ್ಶವನ್ನು 
ಗ ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡು, ದೃಗ್ಸೋಚರದ ಒಂದು ಆಕಾರವನ್ನು ಕೊಡುವ ಸಮ್ಮತವಾದ 


.. ವಿಧಾನವಾಯಿತು. 


ಸ್ನ ಮುಂದಿನ ಹೆಜ್ಜೆಯನ್ನು ನಾವು ಕಾಳಜಿಯಿಂದ ಗಮನಿಸಬೇಕು... ೧೮ನೇ 
1. ಶತಮಾನದ ಮಧ್ಯದವರೆಗೆ ಕಲೆಯನ್ನು ಆದರ್ಶ ನಿಸರ್ಗದ ಅನುಕರಣೆಯೆಂದು ಒಪ್ಪಿ ಸ 
. ಕೊಳ್ಳಲಾಗಿತ್ತು. ಆ ಬಳಿಕ, ಸುಮಾರು ೧೭೮೦-೧೮೩೦ರ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ನಿಸರ್ಗದ 
1. ಹಾಮಾನ್ಯ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಬದಲಾವಣೆ ಹೊಂದಿತು. ಆದರ್ಶವು 
... ಅಪಮೌಲ್ಯಗೊಂಡು ವಿಜ್ಞಾನವು ಆ ಸ್ಥಳವನ್ನು ಆಕ್ರಮಿಸಿಕೊಂಡಿತು. ಈಗ ನಿಸರ್ಗ 
ಓಂದು ಆದರ್ಶವಾಗಿರದೆ ಅದರ ಅನಿಯವಿಂತತೆಗಳಲ್ಲಿ, ವಿಶೇಷತೆಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ 


ಗೋಚರ ಯಥಾರ್ಥತೆಯಲ್ಲಿ ಆಕರ್ಷಕವಾಯಿತು. ಆರಂಭದಲ್ಲಿ, ಕಲೆಯ ವಿಚಾರ 
.. ದಲ್ಲಿ ಬದಲಾವಣೆಯಾಗಲಿಲ್ಲ; ಅದು ಇನ್ನೂ ಅನುಕರಿಸಲೆಬೇಕಾಗಿತ್ತು. ಆದರೆ 





1. ಅದು ಆದರ್ಶವನ್ನು ಅನುಕರಿಸಬೇಕಾಗಿರಲಿಲ್ಲ... ಅದು ಯಥಾರ್ಥವನ್ನೂ, 
. ಮಿಡಿಯುವ ವಾಸ್ತವತೆಯನ್ನೂ, ಗೋಚರತೆಯನ್ನೂ ಅನುಕರಿಸಬೇಕಾಯಿತು- 
.. ಕಲಾವಿದನ ಅನುಕರಣೆಯ ಕಾರ್ಯವು ಹಾಗೆಯೇ ಉಳಿದುಕೊಂಡಿತು. ಆದರೆ ಆತ 
ತನ್ನ ಕರ್ತವ್ಯ ಪ್ರಜ್ಞೆಯಿಂದ ಹಿಡಿದ ನಿಸರ್ಗದ ಹೊಸ ಪ್ರತಿಬಿಂಬವು ಜನರಿಗೆ ಒಂದು 
ಬಗೆಯ ಶಾಕ್‌ ಕೊಟ್ಟಿತು. ೧೮೨೪ರ ಪ್ಯಾರಿಸ್‌ದ ದಿವಾನಖಾನೆಯೊಂದರಲ್ಲಿ 
ಕಾನ್‌ಸ್ಟೇಬಲ್‌ನ "ಹೇವೇನ್‌' ಚಿತ್ರವು ಪ್ರದರ್ಶಿಸಲ್ಪಟ್ಕಾ ಫಗ ಅದು ಭಾವೋದ್ವೇಗ 
ವನ್ನುಂಟುವರಾಡಿತು.. ಆ ಕಾಲದ ಸಾರ್ವಜನಿಕರ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಅದೊಂದು 
ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಿ ವರ್ಣಚಿತ್ರವಾಗಿತ್ತು. _ ಅದೇ ಸಾರ್ವಜನಿಕರಿಗೆ ಗೆರಿಕಾಲ್‌ 
ಡಿಲಾಕ್ರೊಯಿಕ್ಸ್‌ ಹಾಗೂ ಕೌರ್ಬೆಟ್‌ರಂಥ ಕಲಾವಿದರು ವಿಚಲಿತಗೊಳಿಸಬಲ 
.. ಹೊಸತನಗಳನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿದ ಕಲಾವಿದರಾಗಿ ಕಂಡುಬಂದರು. ವಾ ನೆಟ್‌ನ 
.. "ಓಲಂಪಿಯಾ' ೧೮೬೫ರಲ್ಲಿ ಮೊದಲ ಬಾರಿಗೆ ಪ್ರದರ್ಶಿತವಾದಾಗ ಅದು ವಿಪರೀತ 
ಕೋಪ ತಾಪಗಳನ್ನೆದುರಿಸಬೇಕಾಯಿತು. 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ/೩ 


ವಕ್ಕಾನೆಟ್‌ ನಂತರ ಡಗಾ, ಮೊನೆಟ್‌ ಹಾಗೂ ಪಿಸ್ಸಾರ್ರೊ ಬಂದರು ; ಭೂತ 
ದೊಂದಿಗೆ ತನ್ನೆಲ್ಲ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಕಳಚಿಕೊಂಡಿದ್ದೆಂದು ಭಾವಿಸಲಾಗಿದ್ದ ಪರಿಣಾಮ 
ವಾದದ(1170₹6851001503) ಚಳವಳಿ ಕೂಡ ತಲೆದೋರಿತು. ಸ್ಕುರಾಟ್‌ ಮತ್ತು 
ಸಿಗ್ನ್ಯಾಕ್‌ರ ಪಾಯಿಂಟಿಲಿಜವರ್‌ದಂಥ ಉಪಮುಖ್ಯ ಮೆಜಲುಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ನಾನು 
ಇಲ್ಲಿ ಹೇಳಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ; ಆದರೆ ಇವು ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಬಂದ ಅವಿಶ್ರಾಂತತೆಯ 
ಮೂಲವನ್ನು ಸೂಚಿಸಲು ನಮಗೆ ನೆರವಾಗುತ್ತವೆ. ಕಾನ್‌ಸ್ಪ್ಟೇಬಲ್‌ನ ನಂತರ ಕಲೆಯ 
ಮೇಲೆ ವಿಜ್ಞಾನದ ಪರಿಣಾಮ, ವಿಶಾಲ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಕಾನ್‌ಸ್ಟೇಬಲ್‌ 
ಅಧ್ಯಯನ ವರಾಡಿದ ಪವನಶಾಸ್ತ್ರ, ಬಹಳಷ್ಟು ಪರಿಣಾಮವಾದಿಗಳು ಅಭ್ಯಸಿಸಿದ 
ವರ್ಣವಿಜ್ಞಾನ, ಪ್ರಾಚೀನ ಜನರ ಕಲಾ ಅಧ್ಯಯನವನ್ನು ಪ್ರಚುರಗೊಳಿಸುವ 
ಜನಾಂಗಿಕ. ಅಧ್ಯಯನ ಇವೆಲ್ಲವೂ ವಿಜ್ಞಾನದಲ್ಲಿಯೇ ಸೇರುತ್ತವೆ. ಇಡೀ 
ಕಾಲಾವಧಿಯನ್ನು ಇಂಥ ಜ್ಞಾ ನದ ಸಾವಕಾನ್ಯ ಪ್ರಸಾರದಿಂದಲೇ ಗುರುತಿಸಬಹುದು. 
ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬಂದ ಬದಲಾವಣೆಗಳು ಈ ಜ್ಞಾನದ ಯಕಾವುದೋ ಒಂದು 
ಮಗ್ಗುಲನ್ನು ಗ ಸಹಿಸುವುದರಿಂದಾಗಿಯೇ ಉಂಟಾದವು. ಇದು. ಯಾವಾಗಲೂ 
ವಿಜ್ಞಾನದ ಜಾಣ ಅನ್ವಯಿಸುವಿಕೆಯೇ ಆಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಡಿವಿಜನಿಸ್ಟ್‌ ಮತ್ತು ಪಾಯಿಂಟ 
ಲಿಸ್ಟ್‌ ತಂತ್ರಗಳು ಇಂದ್ರಿಯ ಗ್ರಾಹ್ಮದ ಗುಣಲಕ್ಷಣಗಳ ತಪ್ಪು ತಿಳುವಳಿಕೆಯ 
ಮೇಲೆ ನಿರ್ಭರವಾಗಿದ್ದವು ಎಂಬುದು ಸಾಮಾನ್ಯ ತಿಳುವಳಿಕೆಯಗಾಗಿದೆ. 


ಸೆಜ್ಯಾನ್‌ನಷ್ಟು ಮಹತ್ವದ ಯಾವುದೇ ಕಲಾವಿದ ಈ ಇಡೀ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ 
ಕಂಡುಬರುವದಿಲ್ಲ. ಸ್ಕುರಾಟ್‌ನಂತೆ ಈತ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಮನೋಭಾವದವನೆಂದು ಹೇಳ 
ಲಾಗದು; ಇವನು ವಿಜ್ಞಾನದಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷ ಆಸಕ್ತಿಯನ್ನು ಎಂದೂ ತೋರಲಿಲ್ಲ. ಈತನ 
ವಿಶೇಷತೆ ಹಳ್ಳಿಯ ಸರಳ ಮುಗ್ಧತೆಯಿಂದ ಬಂದಿತ್ತು. ಹೀಗಿದ್ದರೂ ಈತ ಆ ಕಾಲದ 
ಮನೋಧರ್ಮದಿಂದ ಪ್ರಭಾವಿತನಾಗಿದ್ದನು. ನಿಸರ್ಗದ ಬಗ್ಗೆ ಈತನ ಸಮಗ್ಭ್ಛ : 
ದೃಷ್ಟಿಕೋನ ವಿಶ್ಲೇಷಣಾತ್ಮಕವಾಗಿತ್ತು ; ಕಲೆಯ ಬಗೆಗಿದ್ದ ಧೋರಣೆ ಪಾ ಶ್ರ್ರಾಯೋಗಿಕ 
ಗಿತ್ತು... ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಮೂಲಭೂತವಾಗಿ ಈತನದು ವೈಜ್ಞಾನಿಕ 
ಮನೋಧರ್ಮ ಎನ್ನಬಹುದು. 


ಈ ಶತಮಾನದ ತಿರುವಿನಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊಂದು ವಿಜ್ಞಾನ-ಮನಶ್ಶ್ಯಾಸ್ತ್ರ-ಕಲಾವಿದನಿ 
ಗಾಗಿ ಕುಯುತ್ತಿತ್ತು. ನಮ್ಮ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಈ ವಿಜ್ಞಾನದ ಪ್ರಭಾವವೇ ನಿರ್ಧಾರಕ 
ವಾಗಿದೆ. ಕಲಾವಿದನಿಗೆ ಈ ವಿಜ್ಞಾನದ ನೇರವಾದ ಜ್ಞಾನ ಇರಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಒಂದು 
ರೀತಿಯ ಸಾವರಾನ್ಯ ತಿಳುವಳಿಕೆ ಕಲಾವಿದನ ಮೇಲೆ ಖಚಿತ ಪರಿಣಾಮ ಬೀರಿತು. 


೪/ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 






ಮನಶ್ಶಾಸ್ತ್ರವು ವೈಯಕ್ತಿಕ ವಿಭಿನ್ನತೆಗಳ ಮೌಲ್ಯವನ್ನು ಹಾಗೂ ಈ ಸ್ವಭಾವ ಭಿನ್ನತೆ 
ಗಳ ಮುಕ್ತ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಹಂಬಲವನ್ನು ನೆಲೆಗೊಳಿಸಿತು. ಇದರ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ, 
` ಕಲಾವಿದನು ಸಂಪ್ರದಾಯ ಹಾಗೂ ಪರಂಪರೆಗಳಿಂದ ಮುಕ್ತವಾದ ಒಂದು ಬಗೆಯ 
_ ಹೊಸ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವನ್ನು ಅನುಭವಿಸಲು ಶಕ್ತನಾದ. ಅವನ ಕಲೆಯು ಅವನ 
_. ಅಸಾಧಾರಣವಾದ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಾಯಿತು. 


ಉತ್ಕ್ಯಾಂತಿಯ ಈ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಸಾಗಿಬಂದ ಕಲೆಯ ದಾರಿಯನ್ನು 
ಗುರುತಿಸಲು ನಾವು ಹಿಂತಿರುಗಿ ನೋಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ ; ಕಲೆಯಲ್ಲಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿವಾದ 
ವನ್ನು ೧೮ನೆಯ ಶತಮಾನದ ಕಲೆಯ ಸೂತ್ರದ ಜೊತೆಗಿನ ಭಿನ್ನತೆ ಅರಿಯುತ್ತ 
ಪರಾಮರ್ಶಿಸಬೇಕು. ಹಿಂದಿನ ಪರಂಪರೆಯ ವಿಶಿಷ್ಟ ಪ್ರತಿನಿಧಿಯಾದ ರೇನಾಲ್ಡ್ಸ್‌ 
ತನ್ನ ಒಂದು ಸಂವಾದದಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ : “ಕಲೆಯ ಸಮಗ್ರ ಸೌಂದರ್ಯ 
.. ಹಾಗೂ ಸಂಭ್ರಮಗಳು ಇರುವುದು, ಅಸಾಧಾರಣ ಪ್ರಕಾರಗಳು, ಸ್ಥಳೀಯ 
ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳು, ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಬಗೆಯ ವಿಶೇಷತೆಗಳು-ಇವೆಲ್ಲವುಗಳನ್ನು 
.. ಮೀರುವುದರಲ್ಲಿ. ಚಿತ್ರಕಾರನು ನಿಸರ್ಗವನ್ನು ತಂತಾನೆ ಸರಿಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವಂತೆ ಮಾಡು 
_ ತ್ತಾನೆ ; ಅವಳ ಅಪರಿಪೂರ್ಣತೆಯನ್ನು ಅವಳ ಪೂರ್ಣತೆಯಿಂದಲೇ ಸರಿಪಡಿಸುತ್ತಾನೆ. 
. ಅವನ ಕಣ್ಣು ವಸ್ತುಗಳ ವಿರೂಪತೆ, ವಿಕಾರಗಳನ್ನು, ಆಕಸ್ಮಿಕವಾಗಿ ಉಂಟಾಗುವ 
. ಕೊರತೆಗಳನ್ನು ಸಾಮಾನ್ಯ ಆಕೃತಿಗಳಿಂದ ಬೇರ್ಪಡಿಸಿ ನೋಡುವ ಸಾಮರ್ಥ, ಪಡೆ 
ದಿರುವುದರಿಂದ ಅವನು ಮೂಲ ರೂಪಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಪರಿಪೂರ್ಣವಾದ, ಅವುಗಳ 
ಆಕೃತಿಗಳ ಅಮೂರ್ತವಾದ ಹೊಳಹನ್ನು ಗುರುತಿಸುತ್ತಾನೆ”. ಇದು ಸೌಂದರ್ಯದ 
ಆದರ್ಶವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಲು ಕಲಾವಿದನನ್ನು ದೃಢವಾಗಿ ನಿಸರ್ಗದ ಆಧೀನದಲ್ಲಿರಿಸುತ್ತದೆ. 
ಆಧುನಿಕ ಕಲಾವಿದನ ಮಾನದಂಡ ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕಿಂತ "ಸತ್ಕ' ಆಗಿದೆ. ಈ ಮಟ್ಟಿ ಗೆ 
ಆಧುನಿಕ ಕಲಾವಿದನು ಪ್ರಾಕೃತಿಕ ಎಜ್ಞ್ಯಾನದ ಜೊತೆ ಜೊತೆಗೆ ಸಾಗುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. 





ಆಧುನಿಕ ಕಲೆಯು ೧೯ನೆಯ ಶತಮಾನದ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯ ಸಾಮಾನ್ಯ 
ಮುಂದುವರಿಕೆಯಾಗಿದ್ದರೂ ಇವುಗಳ ನಡುವಿನ ಸಂಬಂಧವು ನಾಲ ಸತ್ತು ವರ್ಷ 
ಗಳಷ್ಟು ಹಿಂದೆಯೇ ಕಡಿದುಹೋಯಿತು ; ಅಲ್ಲಿಂದ ಅದು ತೀವ್ರಗತಿಯಲ್ಲಿ ಮುಂದು 
. ವರಿದುಕೊಂಡು ಬಂದಿದೆ. ೧೯೦೯ರ ಸುಮಾರು ಪಿಕ್ಯಾಸೊ ಮೊಟ್ಟಮೊದಲು 
ಘನಾಕೃತಿಯ ಚಿತ್ರ (೮01 ೫10176) ವನ್ನ ಬಿಡಿಸಿದ ಬಳಿಕ ಒಂದು ಹೊಸ 
ಚಳುವಳಿ ಹುಟ್ಟಿ ಕೊಂಡಿತೆನ್ನಬಹುದು.ಆದರೆ ಬಹುತೇಕ ಚಳುವಳಿಗಳಿಗೆ ಆಗುವಂತೆಯೇ 
ಇದು ಕೂಡ ಬೇಗನೇ ಇಬ ಶಾಗೆ ಹೊಂದಿತು. ಘನಾಕ ಓತಿ ಕಲೆಯು ವಿಶ್ಲೇಷಣಾತ್ಮಕ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ/೫ 





ಇಲ್ಲವೇ ಸಂಯೋಜನಾತ್ಮಕವಾಯಿತು. ವಿಶ್ಲೇಷಣಾತ್ಮಕ ಫನಾಕೃತಿ ಕಲೆಯು 
ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಮನೋಧರ್ಮದ ಮುಂದುವರಿಕೆಯಾಯಿತು ; ಇಲ್ಲಿ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯಾದದ್ದು. 
ನಿಸರ್ಗದ ಸ್ವರೂಪ. ಆದರೆ ಸಂಯೋಜನ್ಮಾತಕ ಫನಾಕೃತಿ ಕಲೆಯ ಪ್ರತಿಪಾದಕನಾಗಿ 
ಪ್ರತ್ಯೇಕಗೊಂಡ ಜಾನ್‌ಗ್ರಿಸ್‌ನು ಕಲಾಕೃತಿಯು ಸೌಂದರ್ಯೊೋಪಾಸಕತೆಯ 
ವಾಸ್ತವಿಕತೆಯೊಂದಿಗೆ ಆರಂಭಗೊಳ್ಳಬೇಕೆಂದು ಸೂಚಿಸಿದ. ಆದರೆ ಚಿತ್ರದ ಚೌಕಟ್ಟಿ ನ 
ಎರಡೂ ಆಯಾಮುಗಳುಳ್ಳ ಅವಕಾಶದಲ್ಲಿ ವಿನ್ಯಾಸಗೊಂಡ ಅಮೂರ್ತವಾದ ನಮೂನೆ 
ಯೊಂದಿಗೆ ಆರಂಭಗೊಳ್ಳಬೇಕೆಂಬುದು ಅವನ ವಾದವಾಯಿತು. ಅಮೂರ್ತವಾದ 
ಎನ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ ಐಂದ್ರಿಕ ಸತ್ವವನ್ನು ಕೊಡಲು ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕ ಅಂಶಗಳು ಆ ಬಳಿಕ 
ಸೇರಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿರಬೇಕು. ಆದರೆ ಕಲೆಯ ತಳಹದಿ ಈಗ ನಿಸರ್ಗವಾಗಿ ಉಳಿದಿರಲಿಲ್ಲ. 
ಅದೊಂದು-ವಿಚಾರ, ಒಂದು. ವಿಧವಾದ ಪರಿಕಲ್ಪನೆ, ಜ್ಯಾವಿಂತಿ, ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ. 
ಇದೆಲ್ಲ ಆಗಿತ್ತು. 


ಕೊನೆಗೆ, ಕೆಲವು ಕಲಾವಿದರು ಪ್ರಶ್ನಿಸಿದರು : ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕ ಮೂಲಾಂಶಗಳನ್ನು 
ಸೇರಿಸಬೇಕೆಂದು ಯಾಕಾದರೂ ಯೋಚಿಸುತ್ತೀರಿ ? ನಿಮ್ಮ ಜ್ಯಾಮಿತಿಯ ಅಥವಾ 
ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪದ ರಚನೆ ತಂತಾನೇ ಶುದ್ಧ ಪ್ರಕಾರವಾಗಿ ಬಣ್ಣದಲ್ಲೆ ಯಾಕೆ ಮಾತನಾಡ 
ಬಾರದು? ಕಲಾವಿದರು ಇಂಥ ತತ್ವಗಳಿಗನುಗುಣವಾದ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಬಿಡಿಸಲು ಮತ್ತು 
ಶಿಲ್ಪಗಳನ್ನು ಕೆತ್ತಲು ತೊಡಗಿದರು. ಹೀಗೆ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಹೊಸ ವಿಧಾನ ಬೆಳೆದು 
ಬಂದಿತು. ಇದನ್ನು ಹಲವಾರು ಹೆಸರುಗಳಿಂದ-ಅಮೂರ್ತ (೩5೩೦೭), ರಚನಾತ್ಮಕ 
(0058011150, ಹೊಸ ರೂಪು ನಿವ್ವ್ಮಾಣ (860-81850 ಎಂದು ಕರೆಯ 
ಲಾಯಿತು. ಆದರೆ ಅಮೂರ್ತ ಕಲೆಯ ಈ ವೈವಿಧ್ಯತೆಗಳು "ಕಲೆಯು. ನಿಸರ್ಗವನ್ನು 
ಅವಲಂಬಿಸಿದೆ' ಎಂಬ ವಿಚಾರವನ್ನು ತಿರಸ್ಕರಿಸುವಲ್ಲಿ ಸಹಮತ ಹೊಂದಿವೆ. ಅವು 
ರನಾಲ್ಚ್ಸ್ಸ್‌ನ ರೀತಿ ನಿಸರ್ಗವನ್ನು ರಕ್ಷಿಸಲು ಹೋಗುವದಿಲ್ಲ, ಮತ್ತು ಪರಿಣಾಮವಾದಿ 
ಗಳ ರೀತಿ ಗೌರವಿಸಲೂ ಹೋಗುವದಿಲ್ಲ. ನಿಸರ್ಗದೊಂದಿಗೆ ಇವುಗಳ ಯಾವುದೇ 
ಸಂಬಂಧ ಉಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ಕೆಲವರು ನಿಸರ್ಗಕ್ಕೆ ಮೂಲಭೂತವಾದುದನ್ನು, ಎಂದರೆ 
ವಿಶ್ವದ ಭೌತಿಕ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಅಡಗಿರುವ ಸಾಮರಸ್ಯದ ನಿಯಮಗಳನ್ನು, ಪ್ರತಿನಿಧಿಸಲು 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿರಬಹುದು. ಆದರೆ ಇತರರು ಇಷ್ಟನ್ನೂ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳಲಾರದೆ ತಾವು 
ಸ್ವತಂತ್ರರೆಂದು, ಸ:ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಹೊಸ ವಾಸ್ತವತೆಯನ್ನು ಕಂಡುಹಿಡಿಯಬೇಕಾಗಿದೆ 
ಎಂದು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತ್ತಾರೆ. 


ಕಲೆಯ ಈ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳು ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಎರಡು ವಿಪರೀತ ಹಂತಗಳನ್ನು ತಲುಪಿ 


ದರೂ, ಕಲಾವಿದನ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯಕ್ಕೆ ಒತ್ತು ಕೊಡುವಲ್ಲಿ-ಎಂದರೆ ಕಲಾವಿದ ಪ್ರಕೃತಿಯ 


ಓ/ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 


' ಅಥವಾ ಪ್ರಕೃತಿ, ವಿಜ್ಞಾನದ ದಾಸನಲ್ಲ ಎಂಬ ನಿಲುವಿನಲ್ಲಿ ಸಹಮತ ಹೊಂದಿವೆ, 
' ಆತನ ಮನಸ್ಸು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಸಲು ಮುಕ್ತವಾಗಿರುತ್ತದೆ ; ಆದರೆ ತನ್ನನ್ನು ತಾನೇ ಆತ 
' ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಾರ, ಯಾಕೆಂದರೆ ಅದೂ ಕೂಡ ಒಂದು ರೀತಿ ದಾಸ್ಯವೇ. ಆತ 


ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಸಬೇಕಾದದ್ದು, ಒಂದು ಹೊಸ ಕಾಣ್ಕೆ.ವಾಸ್ತವತೆಯ ಒಂದು ಹೊಸ ಕ್ರಮ, 


' ಆದರ್ಶದ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು. "ಕಲೆ ಒಂದು ಮಧುರ ಸ ಎರಮೇಳ' . ನನಗೆ ತಿಳಿದಮಟ್ಟಿ ಗೆ 


ಇಷ್ಟು ವ್ಯಾಪಕವಾಗಿ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಗ್ರಹಿಸುವಂಥ, ಎಲ್ಲ ಕಾಲ ಹಾಗೂ ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ 


' ಸುಂದರವೆಂದು ಭಾವಿಸಲಾದ ವ್ಯಾಖ್ಯೆ ಬೇರಿಲ್ಲ. ನಿಸರ್ಗ ಎಲ್ಲ ಮೂಲಾಂಶಗಳನ್ನು 
ಬಣ್ಣ ಮತ್ತು ಆಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಒಳಗೊಂಡಿರಬಹುದು. ಈ ಮೂಲಾಂಶಗಳು ಕಲಾಕೃತಿಯ 


ಸಂಯೋಜನೆಯಲ್ಲಿ, ಸಂಗೀತ ಕಲೆಗೆ ಬೇಕಾಗಿರುವ ಸ್ವರಗಳು ಕೀಬೋರ್ಡಿನಲ್ಲಿ ಅಡಕ 


'  ವಾಗಿರುವಂತೆ, ಸೇರಿರುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಈ ಸಾದೃಶ್ಯವನ್ನು ಬಳಸಿದ ಎಪ್ಲರನು ಇನ್ನೂ 


ಮುಂದುವರಿದು ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ : “ಕಲುವಿದ ತನ್ನ ಹುಟ್ಟಿದಾರಬ್ಬದಿಂದಲೆ 


ಕಾಳಜಿಯಿಂದ ಮೂಲಾಂಶಗಳನ್ನು (6101836015) ಆಯ್ದು ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ ಹಾಗೂ 


| ವಿಜ್ಞಾನದ ಜೊತೆಗೆ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಶಕ್ತನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಇದರ ಪರಿಣಾಮ, 
.. ಸಂಗೀತಗಾರ ಸ್ವರಗಳನ್ನೂ ಆಯುತ್ತ ತಂತಿ ಮಿಡಿಯುವುದರಿಂದ, ಅವ್ಯಕ್ತತೆಯಿಂದ 
ನ ಒಂದು ವೈಭವದ ಸ್ವರವೇ ಹುಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ, ಸುಂದರವಾಗಬಹುದು”. 


ಮಾಂತ್ರಿಕ ಪರಿಣಾಮ ಉಂಟು ಮಾಡುವಂಥ ಕಲಾವಿದನ ಈ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು 


'. ಸಾವಕಾನ್ಯವಾಗಿ ಕಲ್ಪಕತೆ ಎನ್ನಬಹುದು. ನಾನು ಈ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ವಿವರಿಸ 


| ಹೋಗುವದಿಲ್ಲ. ಕಾಲ್‌ರಿಜ್‌ನಂಥ ವಿಮರ್ಶಕರು ಇದನ್ನು ಈಗಾಗಲೆ ನೆರವೇರಿಸಿ 








ದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ನಾನು ಇಲ್ಲಿ ರಸ್ಕಿನ್ನನ “ಮಾಡರ್ನ್‌ ಪೇಂಟರ್ಲ್‌' ಕೃತಿಯಲ್ಲಿಯ 


ಒಂದು ವರ್ಣನೆಯನ್ನು ಉದ್ಧರಿಸಬಯಸುತ್ತೇನೆ : 


“ಅತ್ಯುನ್ನತವಾದ ಕಲ್ಪಕತೆಯ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವು ತನ್ನ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಗ್ರಹಿಸುವ 
ಕ್ರಮವು ಹೀಗಿದೆ : ಅದು ಹೊರಪದರಿನಲ್ಲಿ, ಬೂದಿಯಲ್ಲಿ, ಇಲ್ಲವೆ ಬಾಹ್ಯ ಪ್ರತಿಮೆ 
ಗಳಲ್ಲಿ ತಡೆಯುವುದಿಲ್ಲ ; ಅವೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಭೇದಿಸುತ್ತ ಅದು ಉರಿವ ಹ _ದಯದ 


. ಕೇಂದ್ರಕ್ಕೇ ಧುಮುಕುತ್ತದೆ ; ಇನ್ನಾವುದೂ ಅದರ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕತೆಯನ್ನು ` ತಣಿಸದು ; 


"ಕಿ 


ಅದರ "ವಸ್ತು' ಯಾವುದೇ ತೋರಿಕೆ, ವಿವಿಧ ಬಾಹ್ಯ ಪ್ರದರ್ಶನ ಹಾಗೂ ಮಜಲು 

ಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದರೂ ಪ್ರಯೋಜನವಾಗದು ; ಅದು ತನ್ನ ಬೇಲಿಯೊಳಗೇ ಇದ್ದು, 

ಬೇರನ್ನು ಬಗೆದು ತಾನು ನಿರ್ವಹಿಸುವ ವಸ್ತುವಿನ ಸಾರವನ್ನೇ ಹೀರುತ್ತದೆ ; ಅದು 

ಒಮ್ಮೆ ಒಳಹೊಕ್ಕರೆ ಆಯಿತು, ಹೊಸ ರೆಂಬೆಕೊಂಬೆಗಳನ್ನು ಹೊರಹೊಮ್ಮಿಸುತ್ತದೆ, 

ತನಗೆ ಬೇಕಾದಂತೆ ಅದು ಸಮರುತ್ತ ಬಾಗಿಸುತ್ತ ಈ ಹಿಂದಿನ ಗಿಡದಲಿ ಬೆಳೆದದ್ದಕ್ಕಿಂತ 
೯೨ ಎ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ/೭ 


ಸೊಗಸಾದ ಹಣ್ಣನ್ನು ತರುತ್ತದೆ ; ಆದರೆ ಹೀಗೆ ತನಗೆ ಬೇಕಾದಂತೆ ಸಮರುವ, 
ಬಾಗಿಸುವ ಕೆಲಸವನ್ನು ಅದು ಅಷ್ಟು ಇಷ್ಟಪಡುವದಿಲ್ಲ; ಎಷ್ಟೋ ಸಲ ಹೀಗೆ 
ಮಾಡುವಲ್ಲಿ ನಷ್ಟವನ್ನುಂಟು ಮಾಡುತ್ತದೆ ; ಅದರ ಕಾರ್ಯ ಮತ್ತು ಕೊಡುಗೆ 
ಬೇರಿನಾಳಕ್ಕಿಳಿಯುವುದು ; ಅದರ ಸ ಭಾವ ಮತ್ತು ಘನತೆ ಹೃದಯದಿಂದ ವಸ್ತು 
ಗಳನ್ನು ವಶ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದರ ಮೇಲೆ ಅವಲಂಬಿತ; ಹೃದಯ ಬಡಿತದಿಂದ ಅದರ 
ಕೈ ದೂರ ಸರಿದರೆ ಅದು ಪ್ರವಾದಿಯಾಗದು ; ಅದು ಕಣ್ಣೊಳಗೆ ನೋಡುವದಿಲ್ಲ, 
ಧ್ವನಿಯಿಂದ ನಿರ್ಣಯಿಸುವುದಿಲ್ಲ, ಬಾಹ್ಯ ಲಕ್ಷಣಗಳಿಂದ ವರ್ಣಿಸುವದಿಲ್ಲ. ಅದು 
ದೃಢಗೊಳಿಸಲಿ, ನಿರ್ಣಯಿಸಲಿ ಅಥವಾ ವರ್ಣಿಸಲಿ-ಅದು ಒಳಗಿನಿಂದಲೇ ಸ್ಥಿರೀಕರಿಸು 
ತ್ತದೆ”, 

ಕಲ್ಪಕಶಕ್ತಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿನಿಷ್ಠ ರೂಪವನ್ನು ನಾವಿಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು ; 
ದೃಗ್ಗೋಚರದ ಪ್ರತಿಮೆಗಳಿಂದ ಆದರ್ಶ ನಿಸರ್ಗವನ್ನು ಕಟ್ಟುವ ವಿಚಾರ ಇಲ್ಲಿಲ್ಲ. 
ಎಲ್ಲ ಇಂದ್ರಿಯಾನುಭವಗಳನ್ನು ಮನಸ್ಸಿನ ನೆಲದಲ್ಲಿ ಊರಿದ ನಂತರ, ಕಾಲಕ್ರಮದಲ್ಲಿ 
ನೆಲದೊಳಗಿನಿಂದ ಸತ್ವಭರಿತ, ಫಲದಾಯಕ, ಜೀವಶಕ್ತಿಯ ಹೊಸ ಬೆಳೆ ಆವಿರ್ಭವಿಸು 
ತ್ತದೆ. 


ಇದೆಲ್ಲವೂ ಒಂದು ಕಾಲ್ಪನಿಕ ಮೀಮಾಂಸೆ ಎಂದೇ ಹೇಳಬಹುದು. ಈಗ ನಾವು 
ವಾಸ್ತವಾಂಶಗಳನ್ನು ಕುರಿತು, ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ಕಲೆಯ ಸಾಮಾನ್ಯ 
ಪರಿಜ್ಞಾನದ ವಾಸ್ತವಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಯೋಚಿಸೋಣ. ಹೊಗಾರ್ಥ್‌ ಮತ್ತು 
ಕಾನ್‌ಸ್ಟೇಬಲ್‌ರಂಥ ಹೆಚ್ಚು ಗಟ್ಟಿ ಕಲಾವಿದರನ್ನು ಚರ್ಚೆಯಲ್ಲಿ ತರೋಣ. 
ಹೊಗಾರ್ಥ್‌ ಮತ್ತು ಟರ್ನರ್‌ ಇವರಿಬ್ಬರ ನಡುವಿನ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದ ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ 
ಕಲೆಯನ್ನು ಅವಲೋಕಿಸಿದರೆ ಬಹುಶಃ ಟರ್ನರ್‌ನನ್ನು ಮಾತ್ರ ಅವಲಂಬಿಸಿದ್ದ ಕ್ಕಿಂತ 
ಹೆಚ್ಚು ಸೂಕ್ತ ಹಾಗೂ ಸಮಂಜಸವಾದ ಕಲ್ಪಕತೆಯ ಮೀಮಾಂಸೆಯು ಕಂಡು 
ಬರುತ್ತದೆ. 


ಹೊಗಾರ್ಥ್‌ನ "ವಕ್ಕಾರೇಜ್‌, ಎ, ಲಾ, ಮೋಡ್‌' (೧೭೪೪) ದಿಂದ ಆರಂಭ 
ಗೊಂಡು ಟರ್ನರ್‌ನ "ರೇನ್ಸ್‌, ಸ್ಟೀಮ್‌ ಅಂಡ್‌ ಸ್ಪೀಡ್‌' (೧೮೪೪) ವರೆಗಿನ ನೂರು 
ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲಾವಧಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆದಿರುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಚರ್ಚಾರ್ಹವಾಗಿದೆ. ಹೊಗಾರ್ಥ್‌ 
ನನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಸೇರಿಸುವುದರಿಂದ ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಸರಳ ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ 
ಸಾವಕಾನ್ಕೀಕರಣಗಳನ್ನು ಮಾಡಲಿಕ್ಕಾಗುವದಿಲ್ಲ; ಹಾಗೆಯೇ ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ 
ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು ಕುರಿತು ಕೂಡ ಸರಳ ಸಾಮಾನ್ಯೀಕರಣಗಳನ್ನು ಮಾಡಲಾಗದು. 


೮/ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 





ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಚಾಲ್ತಿಯಲ್ಲಿದ್ದ ಸಿದ್ಧಾಂತಕ್ಕೆನುಗುಣವಾಗಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ವಾಸ್ತವಗಳನ್ನಾ 
ಧರಿಸಿ. "ಮ್ಯಾರೇಜ್‌, ಎ, ಲಾ, ಮೋಡ್‌'ದ ಚಿತ್ರಕಾರನನ್ನು ಒಬ್ಬ ವಾಸ್ತವವಾದಿ, 
ಬದ್ಧ ಕಲಾವಿದ ಎಂದು ಕರೆದರೆ, ಖಚಿತ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ನಿರೀಕ್ಷಣೆಯಿಂದ ಹಾಗೂ ಆ 
ಕಾಲದ ವೆ ಓಜ್ಞಾನಿಕ ಅಧ್ಯಯನದ ಬೆಂಬಲದಿಂದ ಮೋಡ ಹಾಗೂ ಗಿಡಗಳ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು 
ಬಿಡಿಸಿದ ಚಿತ್ರಕಾರನನ್ನು ಏನೆಂದು ಕರೆಯಬೇಕು ? ಒಬ್ಬ ಕಲಾವಿದ ತನ್ನ ಗಮನ 
ವನ್ನು ಮನುಷ್ಯ ಜೀವಿಗಳ ಅಥವಾ ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಾರ್ಯಗಳ ಕಡೆಗೆ ಹರಿಸುವದ 
ರಿಂದಾಗಿ ಆತ ಒಂದು ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ವಾಸ್ತವವಾದಿಯಾಗಿ ಅಥವಾ ಹೆಚ್ಚು 
ಅಭಿಜಾತನಾಗಿ ತೋರುತ್ತಾನೆ ; ಆದ್ದರಿಂದ ಭೂದೃಶ್ಯ ಅಥವಾ ಸ್ತಬ್ದ ಜೀವನ 
ಚಿತ್ರಣವನ್ನು ಇಷ್ಟಪಡುವ ಕಲಾವಿದನಿಗಿಂತ ಈತ ದೊಡ್ಡವನೆಂದು ಭಾವಿಸಲಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಈ ಭಾವನೆ, ಇಂಥ ವಾದ ಕ್ಷುಲ್ಲಕ ಹಾಗೂ ಅಸಂಬದ್ಧ ಎಂದು ಬೇರೆ ಹೇಳ 
ಬೇಕಿಲ್ಲ. ಹಾಗೆಯೇ ವಾಾನವಶಾಸ್ತ್ರವು ಭೂಗರ್ಭಶಾಸ್ತ್ರಕ್ಕಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚು ಮಹತ್ವದ್ದು 
ಹಾಗೂ ವಾಸ್ತವದ್ದು ಎಂಬ ಗ್ರಹಿಕೆಯೂ ಇದೆ. ಈ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ 
ಪದ್ಧತಿಯು ಮಹತ್ವದ್ದಾಗುತ್ತದೆ ; ನಮ್ಮ ನಿರ್ಣುಯಕತೆಯ ಉದ್ದೇಶವೂ ಅದೇ 
ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಇನ್ನೊಂದು ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ರಸಾಭಿಜ್ಞತೆಯ ( ೩65360) 
ಪದ್ಧತಿ ಮಹತ್ವದ್ದಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನಾವು ಪರಿಶೀಲಿಸಿದಾಗ ಮುಖ್ಯವಾದ 
ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. 


ನಾನು ಉದ್ಧರಿಸಿದ ಅವತರಣಿಕೆಯನ್ನು ರಸ್ಕಿನ್‌ ನೂರು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ, 
ಎಂದರೆ, ನಾನು ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕವಾಗಿ ಆಯ್ದುಕೊಂಡ ಮೂವರು ಕಲಾವಿದರ ಜೀವಿತಾ 
ವಧಿಯ ಕೊನೆಗೆ, ಬರೆದದ್ದು. ಕೆಲವು ಕಲಾಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿಯ ಕಲ್ಪಕತೆಯ ಗುಣದಲ್ಲಿಯ 
ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಲು ಆತ ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಿದ್ದ. ಹೊಗಾರ್ಥ್‌ನನ್ನು ಹೊರತು 
ಪಡಿಸಿ ಕಾನ್‌ಸ್ಟೇಬಲ್‌, ಟರ್ನರ್‌ ಹಾಗೂ ಬಾನಿಂಗ್ಟನ್‌ ಈ ಮೂವರಲ್ಲೂ ಒಂದು 
ಸವಣಾನ ಗುಣ ಇತ್ತೆಂದು ಹೇಳಿದರೆ ತೀರ ಸರಳೀಕರಿಸಿದಂತಾಗುತ್ತದೆ. ರಸ್ಕಿನ್ನ್‌ನು 
ಕಾನ್‌ಸ್ಟೇಬಲ್‌ ಹಾಗೂ ಟರ್ನರ್‌ ಅವರ ನಡುವಿನ ಕಲ್ಪಕತೆಯ ಸಾಮರ್ಥ್ಯದಲ್ಲಿಯ 
ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ತೀಕ್ಷ್ಣವಾಗಿ ಗುರುತಿಸಿದ. ಆತ ಹೇಳಿದ : “ಸುಲಭವಾಗಿ ಪಡೆದು 
ಕೊಂಡ ಕೆಲವು ಸತ್ಮಗಳಿವೆ ; ಅವು ನಿಸರ್ಗದ “ಕಪಟ ಸಾದ ಓಶ್ಯ'ವನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತವೆ. 
ಇನ್ನು ಕೆಲವು, ಪ್ರಯಾಸದಿಂದ ಪಡೆದ ಸತ್ಕಗಳಿವೆ ; ಅವು ಯಾವ ಮೋಸವನ್ನುಂಟು 
ಮಾಡದೆ ನಿಸರ್ಗದ ಆಂತರಿಕ ಮತ್ತು ಆಳವಾದ ಸಾದೃಶ್ಯವನ್ನು ಕೊಡುತ್ತವೆ. ಈ 
ಎರಡು ಸತ್ಯಗಳ ವರ್ಗಗಳನ್ನು ಒಟ್ಟಿಗೇ ಪಡೆಯಲು ಬರುವದಿಲ್ಲ. ಇವೆರಡರಲ್ಲಿ 
ಒಂದನ್ನು ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಕೆಟ್ಟ ಸ ಕಲಾವಿದನು ಅಗ್ಗದ ಕಪಟ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ/೯ 


ಹೋಲಿಕೆಯನ್ನು ಕೊಡುತ್ತಾನೆ. ಒಳ್ಳೆಯ ಚಿತ್ರಕಾರನು ಅಮೂಲ್ಯವಾದ ನಿಷ್ಕಪಟ 
ಹೋಲಿಕೆಯನ್ನು ಕೊಡುತ್ತಾನೆ. ಕಾನ್‌ಸ್ಟೇಬಲ್‌ ಭೂದೃಶ್ಯ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ತೊಯ್ದ 
ಹುಲ್ಲು, ಸಮತಟ್ಟಾದ ಹುಲ್ಲುಗಾವಲು ಹಾಗೂ ನೆರಳು ಕೊಡುವ ಟೊಂಗೆಗಳನ್ನು 
ಗ್ರಹಿಸುತ್ತಾನೆ. ಇವುಗಳ ನಡುವಿನ ವ್ಯತ್ಯಾಸವನ್ನು ಚತುರ ಜಿಂಕೆಯ ಮರಿ ಹಾಗೂ 
ಸ್ಕೆ ಆಲಾರ್ಕ್‌ ಪಕ್ಷಿ ಮೂಲಕ ಭಾವಿಸಬಹುದು. ಗೋಚರವಾಗುವ ಒಟ್ಟು ಸತ್ಯವು 
ಮಾನವನ ಬುದ್ಧಿಮತ್ತೆಗೆ ಮುಕ್ತವಾಗಿದೆಯೆಂದು ಟರ್ನರ್‌ ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಡುತ್ತಾನೆ. 


ಈ ವಾದದಲ್ಲಿ ಒಂದು ತಾರ್ಕಿಕ ಮಿಥ್ಯಾವಾದ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುವದು. ಯರಾಕೆಂದರೆ, 
. ಜಿಂಕೆಯ ಚತುರ ಎಂಬುದಾದರೆ ಗೋಚರವಾಗುವ ಸಮಗ್ರ ಸತ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳುವ 
ಟರ್ನರನ ಸಾಮರ್ಥ,ವನ್ನೇ ಅದು ಹೊಂದಿದೆ ಎಂದು ತಿಳಿಯಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ರಸ್ಕಿನ್‌ 
ತನ್ನ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ (1106618 7೩1110೫) ನಂತರ, ಕಲ್ಪಕತೆಯ ಎರಡು ಪ್ರಕಾರ 
ಗಳಲ್ಲಿಯ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸುತ್ತಾನೆ. ಟರ್ನರ್‌ ಪಡೆದ ವಿಧಾನ ಉದಾತ್ತ 
ಎಂದು ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾನೆ. ಸಾವಕಾಜಿಕ ವಾಸ್ತವವಾದ, ರಾಷ್ಠಿ ಪೀಯವಾದ ಮೊದಲಾದವು 
ಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಕೂಗುಟದಮೂಲಕ ನಮ್ಮ ಆಧುನಿಕ ನುಯಕರು ಕೊಡುವ ನೈತಿಕ ಪೋಜಿನ 
ಬಗ್ಗೆ ಕೂಡ ರಸ್ಕಿನ್‌ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. 


ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ನಾವು ಮುಕ್ತ ಮನಸ್ಸು ಹೊಂದಿರಬೇಕು. 
ಕಾನ್‌ಸ್ಟೇಬಲ್‌ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ : “ಕುರೂಪ ಎಂಬುದಿಲ್ಲ. ನನ್ನ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ನಾನೆಂದೂ 
ಕುರೂಪವನ್ನು ನೋಡಿಯೇ ಇಲ್ಲ. ಯಾಕೆಂದರೆ ವಸ್ತುವಿನ ಸ್ವರೂಪ ಹೇಗೇ ಇರಲಿ, 
ಬೆಳಕು, ನೆರಳು ಹಾಗೂ ಕಣ್ನೆಲೆ ಆ ವಸ್ತುವನ್ನು ಯಾವಾಗಲೂ ಸುಂದರಗೊಳಿಸು 
ವವು”. ಹೀಗೆ ಹೇಳುವಲ್ಲಿ ಈತ ಕೂಡ ನೈತಿಕ ತೀರ್ಪು ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದಾ ನೆ. ಬೆಳಕು, 
ನೆರಳು ಹಾಗೂ ಕಣ್ನೆಲೆ ತಮ್ಮಷ್ಟಕ್ಕೇ ಸಾಮಾನ್ಯವಾದ, ಕುರೂಪವಾದ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು 
ಕಲಾಕೃತಿಗಳನ್ನಾಗಿ ಪರಿವರ್ತಿಸುವದಿಲ್ಲ, ಅವು. ಕಲಾವಿದನ ಭಾವನೆ ಮತ್ತು 
ಸಹಚರ್ಯ ಮಾೌಲ್ಯಗಳಿಂದಾಗಿ ಪರಿವರ್ತನೆ ಹೊಂದುತ್ತವ್ನೆ..“ಹಳೆಯ ಕೊಳೆತ 
ಹಲಗೆಗಳು, ತೆಳುವಾದ ಕಂಬಗಳು, ಇಟ್ಟಂಗಿ ಕೆಲಸ-ಇಂಥವುಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ನಾನು 
ಪ್ರೀತಿಸುತ್ತೇನೆ, ,,ಚಿತ್ರಕಲೆಯು ನನ್ನ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಭಾವನೆಗೆ ಇನ್ನೊಂದು ಹೆಸರಾಗಿದೆ” 
ಎಂದು ಕಾನ್‌ಸ್ಟೇಬಲ್‌ ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡ. 


ಈ ಮೇಲಿನ ಪ್ರಸ್ತಾಪದಲ್ಲಿ ನಾವು ಟರ್ನರ್‌, ಕಾನ್‌ಸ್ಟೇಬಲ್‌ ಇವರ ಜೊತೆಗೆ 
ರಸ್ಕಿನ್‌ನನ್ನು ಸಮಾವೇಶಗೊಳಿಸಬಹುದು. ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಇಲ್ಲಿ ಭಾವನೆಗೆ ಆದ್ಯತೆ 
ಇದ್ದು ಈ ಆವರಣದಲ್ಲಿ ಇಡೀ ರೆಮ್ಯವಾದದ ಚಳುವಳಿಯನ್ನೇ ಇದರಲ್ಲಿ, ಬರೀ 


೧೦/ಸಾಹಿತ್ಕ ಸಂವಾದ 
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ಚಿತ್ರಕಲಾವಿದರನ್ನಲ್ಲದೆ, ಕವಿಗಳು, ತತ್ವಜ್ಞಾನಿಗಳು ಹಾಗೂ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪಿಗಳನ್ನು- 
ಸೇರಿಸಬಹುದು. ಹೊಗಾರ್ಥ್‌ನಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಪ್ರಾಥಮಿಕ ಕ್ರಿಯೆಯು 
ನಿರ್ಣಾಯಕತೆ, ವಿಮರ್ಶೆ ಹಾಗೂ ವೈಚಾರಿಕ ಆಯ್ಕೆಯಿಂದ ಕೂಡಿದೆ ; ಆಯ್ದು 
ವಾಸ್ತವಾಂಶಗಳೊಂದಿಗೆ ಭಾವನೆಯನ್ನು ನಿಧಾನವಾಗಿ ಉತ್ಕಟಗೊಳಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. 
ಟರ್ನರ್‌ ಅಥವಾ ಕಾನ್‌ಸ್ಟೇಬಲ್‌ನಿಗೆ ಹೊಗಾರ್ಥ್‌ ಸಂಪೂರ್ಣ ವಿರೋಧಿಯೇನಲ್ಲ. 
ರೆನಾಲ್ಸ್ಸ ತನ್ನ ಪ್ರಜ್ಞಾ ಪೂರ್ವಕ ಆದರ್ಶವಾದ, ಪರಿಪೂರ್ಣತೆಯ ತತ್ವ, ನಿಸರ್ಗ 
ವನ್ನು ಸೆಂಿಪಡಿಸುವ ಘೋಷಿತ ಗುರಿ ಇವುಗಳಿಂದಾಗಿ ತಿರ ನಿಜವಾದ 
ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ಪ್ರತಿನಿಧಿಯಾಗುತ್ತಾನೆ. ಕಾನ್‌ಸ್ಟೇಬಲ್‌ನ "ಕುರೂಪ ಎಂಬುದಿಲ್ಲ' ಎಂಬ 
ಹೇಳಿಕೆಯನ್ನು ರೇನಾಲ್ಡ್ಸ್‌ನ “ನಿಸರ್ಗವು ನಮಗೆ ತೆರೆದು ತೋರಿಸುವ ಎಲ್ಲ ವಸ್ತು 
ಗಳಲ್ಲಿ ನ್ಯೂನತೆ ಮತ್ತು ಕೊರತೆಗಳಿರುವುದು ನಿಕಟ ಪರೀಕ್ಷೆಯಿಂದ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ” 
ಎಂಬ ಹೇಳಿಕೆಯೊಂದಿಗೆ ಹೋಲಿಸಿ ನೋಡಬೇಕು. ಹೊಗಾರ್ಥ್‌ ಅಭಿಜಾತ ಆದರ್ಶ 
ವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದರೂ ಕೂಡ ಇದನ್ನು ಸಾಧಿಸಲು ಬೇಕಾದ ಬೌದ್ಧಿಕ 
ಸಾಮರ್ಥ್ಯವು ಅವನಲ್ಲಿರಲಿಲ್ಲ. ನೇರವಾದ ಭಾವಚಿತ್ರಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಅವನ 
ಮುಖ್ಯ ಉದ್ಕೆ ಬ್ಲೀಶವು ಸಾವರಾಜಿಕ ವಿಮರ್ಶೆ ಅಥವಾ ಸಾವರಾಜಿಕ ಪ್ರಾವಕಾಣಿಕತೆಯೇ 
ಆಗಿತ್ತು. 


ರಮ್ಯ ಚಿತ ಶ್ರಕಲಾಕಾರರನ್ನು ವಾಸ್ತವವಾದಿ (7681158) ಹಾಗೂ ಅಭಿಜಾತ 
ವಾದಿ ಗಗನ ಶ್ರತ್ಯೇಕಿಸಲು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಸಾಧ ವಾಗುವುದು ಅವರು 
ಭೂದೃಶ್ಯ (1೩050800) ಚಿತ್ರಗಳಿಗೆ ಕೊಡುವ ಆದ್ಯತೆಯಿಂದ ಕಾನ್‌ಸ್ಟೇಬಲ್‌ನು 
ಸಾಂದರ್ಭಿಕವಾಗಿ ಸಮರ್ಥ ಭಾವಚಿತ್ರವನ್ನು ತೆಗೆದನು. ತನ್ನ ಇಪ್ಪತ್ತೇಳನೆಯ 
ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಸತ್ತ ಬಾನಿಂಗ್ಬನ್‌ನು ಭಾವಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಮೇಲೆ ಪ್ರಭುತ್ವ ಸಾಧಿಸುವ 
ಭರವಸೆ ನೀಡಿದ್ದ ನು. ರಮ್ಯ ಚಿತ್ರಕಲಾವಿದರಾದ ಡಿಲಾಕ್ರೊಯಿಕ್ಸ್‌, ಕೌರ್ಜೆಟ್‌ 
ಹಾಗೂ 8 ಇರೆಟ್‌ ಸಹ ಭಾವಚಿತ್ರಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಪಾ ಶ್ರವೀಣ್ಯತೆ ಹೊಂದಿದ್ದರು. 
ರಮ್ಯವಾದ ಮತ್ತು ಭಾವಚಿತ್ರಕಲೆಯ ನಡುವೆ ಅಂಥ ಯಾವುದೇ ಅಸಮಂಜಸತೆ 
ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ... ಹಾಗಾದರೆ ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ರಮ್ಯ ಚಿತ್ರಕಲಾವಿದರ ಚಿತ್ರಗಳು 
ಭೂದೃಶ್ಯ ಚಿತ್ರಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಯಾಕೆ ನಿಷ [ವಾಗಬೇಕು ? 


ಇಲ್ಲಿ ನಾವು ಇಂಗ್ಲಿ ಸ್ಲೀಷ್‌ ಕಲೆಯಲ್ಲಿಯ ಒಂದು ಮೂಲಭೂತ ಎಷಯಕ್ಕೆ 
ಅಂದರೆ ಎರಡು ಜೀವನ ದರ್ಶನಗಳ ನಡುವಿನ ಏವಾದಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತೇವೆ, 


ಡಾ 

ದರ್ಶನ, ದೇಶೀಯ, ಸಾ ರ೫ಭಾವಿಕ ಹಾಗೂ ಸಹಜ ಪ ವೃತ್ತಿ ಯುಳ್ಳದ್ದು : ಇನ್ನೊಂದು 

ಆಮದು ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದು, ಅನುಕರಿಸಲ್ಪ ಟಿ ದ್ದು ತರ ಯನು. ದೇಶೀ 
ಉ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ/೧೧ 


ಪರಂಪರೆಯು ಉತ್ತರದ ಪರಂಪರೆ ; ಇದು ಸ್ಕ್ಯಾಂಡಿನೇವಿಯಕಾ, ರಶಿಯಾ, ಉತ್ತರ 
ಚೀನಾವರೆಗೆ ಹಬ್ಬಿದ ಪರಂಪರೆಯ ಜೊತೆಗೆ ಸಂಬಂಧ ಹೊಂದಿದ್ದು. ಅಮದು 
ಮಾಡಿಕೊಂಡ ಪರಂಪರೆ ಮೆಡಿಟೆರೇನಿಯನ್‌ ಪರಂಪರೆ. ಈ ಎರಡು ಪರಂಪರೆಗಳ 
ನಡುವಿನ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಆಗಾಗ ಗುರುತಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿದೆ ; ಈ ವಿಷಯದ ಸಾಮಾನ್ಯ ಚರ್ಚೆಗೆ 
ಇಲ್ಲಿ ಅವಕಾಶ ಇಲ್ಲ. ಆದರೆ ಮೂಲಭೂತ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಕಾಣುವುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ನಿಸರ್ಗ 
ಕುರಿತ ಧೋರಣೆಯಲ್ಲಿ. ಉತ್ತರದ ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ನಿಸರ್ಗ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯು ಸ್ಥಳದಿಂದ 
ಸ್ಮಳಕ್ಕೆ, ಕಾಲದಿಂದ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಆಗಬಹುದಾಗಿದ್ದುದು. ಕೆಲ್ಟಿಕ್‌ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಯಂತೆ ಪ್ರಾಕೃತಿಕ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಅಲಂಕಾರಿಕ ನಮೂನೆಗಳನ್ನಾಗಿ ಪರಿವರ್ತಿಸುವಲ್ಲಿ 
ಅದು ನಿಷೇದಾತ್ಮಕವಾಗಬಹುದು. ಅಥವಾ, ಈಗ ನಾವು ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡುತ್ತಿರುವ 
ಕಾಲದ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ, ಒಂದು ದೃಶ್ಯದ ಇಬ್ಬನ್ನಿಯ ತಾಜಾತನ ಚಿತ್ರಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸು 
ವಲ್ಲಿ ಸ್ಮಾಪಕಾರ್ಥಕವಾದದ್ದು (೩1೯113೩1110) ಆಗಬಹುದು. ಸ್ಥಾಪಕಾರ್ಥಕ ಅಥವಾ 
ನಿಷೇದಾರ್ಥಕ ಯಾವುದೇ ಇರಲಿ-ಈ ಪರಿಕಲ್ಪನೆ ಮಾತ್ರ ಹಸ್ತಪ್ರತಿಯ ಅಂಚು 
ಗಳಲ್ಲಿ, ಬಣ್ಣದ ಕಿಡಕಿಯ ತಲೆಭಾಗದ ಕೆತ್ತನೆಯ ಕೆಲಸದಲ್ಲಿ, ಕಲ್ಲಿನ ಕಂಬಗಳ 
ಶಿರೋಭಾಗದ ಕೆತ್ತನೆಯಲ್ಲಿ, ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ ಮಿಗಿಲಾಗಿ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಉಳಿದುಕೊಂಡು 
ಬಂದಿದೆ. 
ಲ್ಯಾಟಿನ್‌ ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ನಿಸರ್ಗದ ಅಸ್ತಿತ್ವವೇ ಇಲ್ಲ ; ಅದು ಕೇವಲ ಮನುಷ್ಯ 
ಚಟುವಟಿಕೆಗೆ ಅಮುಖ್ಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಅಲಂಕಾರವಾಗಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ. 
ಲಿಯಾನಾರ್ಡೊನಂಥ ಅಪರೂಪದ ಕಲಾವಿದರೂ ಇದ್ದಾರೆ. ಇವರು ಪ್ರಾಕೃತಿಕ 
ವಾಸ್ತವಾಂಶಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿರುವ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಕುತೂಹಲದಿಂದ ಪ್ರೇರಣೆ ಪಡೆ 
ದವರು. ಭಗವಂಶನಂಥ ಏಕಾಕಿತನದಲ್ಲಿರುವ ಮನುಷ್ಯನು. ಗ್ರೀಕ್‌ಶಿಲ್ಪಕಲೆ, ಇಟಾಲಿ 
ಯನ್‌ ವರ್ಣಚಿತ್ರಕಲೆ ಹಾಗೂ ಲ್ಯಾಟಿನ ಸಾಹಿತ್ಯಗಳಿಗೆ ವಸ್ತುವಾಗಿದ್ದಾನೆ. ನಾವು 
ಏವೇಚಿಸುತ್ತಿರುವ ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯ ಮಾನವತಾವಾದಿ ಬೆ ಓರನ್‌ನನ್ನು 
ಇಡೀ ಭೊಖಂಡವೇ ಜೀರ್ಣಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ಆದರೆ ಈತನಿಗಿಂತ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕವಿ ವಡ್ಸ 
ವರ್ಥ್‌ ನಿರ್ಲಕ್ಷ್ಯಕಿ ಡಡಾಗಿದ್ದಾನೆ. (ಮುಂದುವರಿಯುವುದು) 
ನೀರಕ್ಷೀರದಂತೆ ನೀನಿಪ್ಸೆಯಾಗಿ 
ಆವುದು ಮುಂದು, ಆವುದು ಹಿಂದು ಎಂದರಿಯೆನು 
ಆವುದು ಕರ್ತೃ, ಅವುದು ಭ ಓತ್ಯನೆಂದರಿಯೆನು 
ಆವುದು ಘನ, ಆವುದು ಕಿರಿದೆಂದರಿಯೆನು 
ಚೆನ್ನಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜು ನಯ್ಯ ನಿನ್ನೊಲಿದು ಕೊಂಡಾಡಿದರೆ 
ಇರುಹೆ ರುದ್ರನಾಗದೆ ಹೇಳಯ್ಯ. 
--ಅಕ್ಕಮಹಾದೇನಿ 


೧೨/ಸಾಹಿತ ಸಂವಾದ 











ಕನ್ನಡ ಬಣ್ಣದ 
ಮದ್ರಾಸ್‌ ಓಪ್ಪಣಿಗಳು 


ಕೆ, ಸತ್ಯನಾರಾಯಣ 


೧ 


೧೯೯೩ರ ಮೇ ತಿಂಗಳ ಕೊನೆ ವಾರದ ಒಂದು ದಿನ ಬೆಳಿಗ್ಗೆ-ಸುವಕಾರು ಆರು 
ಆರೂವರೆ ಘಂಟೆಯಿರಬೇಕು. ಬೆಂಗಳೂರಿನಿಂದ ಮದ್ರಾಸಿಗೆ ವರ್ಗವಾಗಿ ಬಂದು ನೆಲೆ 
ಹುಡುಕಿಕೊಳ್ಳಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಾ ಖಾಸಗಿ ಅತಿಥಿ ಗೃಹವೊಂದರಲ್ಲಿ ಹಾಸಿಗೆಯ 
ಮೇಲೆ ಯಾ ಕಿಟಕಿ. ಮೂಲಕ ಆಕಾಶ ನೋಡುತ್ತಿದ್ದೆ. ಅದೇನಾಶ್ಚರ್ಯ 
ಅಂತೀರಿ ! ದಟ್ಟವಾಗಿ ಕಪ್ಬಿಟ್ಟ ಮೋಡಗಳು. ಮೇ ತಿಂಗಳಲ್ಲಿ ಮದ್ರಾಸಿನಲ್ಲಿ ಮೋಡ 
ಕಟ್ಟುವುದೆಂದರೇನು, ಕಪ್ಪಿಡುವುದು ಅಂದರೇನು ! ಸೆಪ್ಟೆಂಬರ್‌-ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ ತನಕ 
ಒಂದಾ ಹನಿ ಕೂಡ ಮುಳೆ ಬೀಳುವುದಿಲ್ಲ-11೦೯೭-8೩5೭ 1100500೩ ಪ್ರಾರಂಭ 
ವಾಗುವ ತನಕ. ಆದರೂ ಆಗಾಗ್ಗೆ ಹೀಗೆ ಮೋಡ ಕಪ್ಪಿಡುತ್ತದಂತೆ. ಮಳೆಹನಿ ಮಾತ್ರ 
ಬೀಳುವುದಿಲ್ಲವಂತೆ. ಅಡಿಗರ "ಮೋಡವು ಇಳಿವಾಗ ತನುರೂಪಿ ಬಿಂದು' ಮದ್ರಾಸಿಗೆ 
ಅನ್ಹಯವಾಗುವಂತಿಲ್ಲ. 


'ರತ್‌ನ್‌ಲಾಲ್‌, ರತ್‌ನ್‌ಲಾಲ್‌, ಮೈ ಪಾಂಡ್ಕನ್‌ ಬೋಲ್‌ ರಹಾ ಹೂಂ' 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ಹಿಂದಿಯಲ್ಲಿ ಯಾರೋ ಮಾತನಾಡುತ್ತಾ ವ್ಯವಹಾರದ ಪಟ್ಟುಗಳನ್ನು 
ವಿವರಿಸಿ ಸಾಲ ಕೇಳತಾ ಇದಾರೆ. ಸಂಭಾಷಣೆಯ ಶೈಲಿ, ಹಿಂದಿ ಸಿನಿವಕಾ ಸಂಭಾಷಣೆ 
ಗಳ ನಿರರ್ಗಳತೆಯನ್ನು ನೆನಪಿಗೆ ತರುವಂತಿದೆ. ಏನಿದು ಆಶ್ಚರ್ಯ. ಮೊದಲು ಕಪ್ಪಿಟ್ಟ 
ಮೋಡ ಈಗ ಇಷ್ಟೊಂದು ನಿರರ್ಗಳ ಹಿಂದಿ. 


ರೂಮಿಂದ ಈಚೆಗೆ ಬಂದರೆ ನಮ್ಮ ಖಾಸಗಿ ಅತಿಥಿಗೃಹದ ಯಜವರಾನ- 
ಕಾಮರಾಜರಷ್ಟೆ ಎತ್ತರ, ಅಗಲ, ಕಪ್ಪು ಬಣ್ಣ, ಠೀವಿ ಎಲ್ಲ ಇರುವ ನಾಡಾರ್‌ 


ಮಹಾಶಯ ಹಿಂದಿಯಲ್ಲಿ ವರಾತುಡುತ್ತಿರುವುದು. ಆ ಕಡೆಯಿಂದ ರತ್‌ನ್‌ಲಾಲ್‌ ಸಾಲ 
ಕೊಡಲು ಒಪ್ಪಿದಂತೆ ಕಾಣುತ್ತಿತ್ತು. | 


ನಾನು ಮುಂದೆ ಬರೆಯಲಿರುವ ವರಾತುಗಳಿಗೆ ಈ ಎರಡು ಘಟನೆಗಳು, 
ನೋಟಗಳು ಪೀಠಿಕೆಯೆ, ರೂಪಕವೆ, ಪ್ರತೀಕವೆ ? ಅಥವಾ ಆಕಸ್ಮಿಕವಾಗಿ ಕಂಡ 
ವೈಚಿತ್ರ್ಯವೆ? ತಮಿಳು ನಾಡೆಂದರೆ ಇಂತಹ ವೆ ಓಚಿತ್ರ್ಯಗಳ ಮೊತ್ತವೆ ? 


೨ 


ರತ್‌ನ್‌ಲಾಲ್‌ಗೆ ನಾಡಾರ್‌ ಸಾಹೇಬರು ಸಾಲ ಕೇಳುತ್ತಿದ್ದುದು ಭಾರೀ 
ಮೊತ್ತಕ್ಕೆ ಇದ್ದರೂ-ಅದೇನು ಯಾವುದೋ ಕೈಗಾರಿಕೆ ಸ್ಥಾಪಿಸಲಿಕ್ಕಲ್ಲ. ವ್ಯವಹಾರಕ್ಕೆ. 
ಕಳ್ಳತನದಿಂದ, ಸುಳು ತನದಿಂದ ಟುಟಿಕಾರ್‌ನ್‌ ಎಂಬ ರೇವು ಪಟ್ಟ ಕಣಕ್ಕೆ ಬಂದಿಳಿಯುವ 
ಸರಕುಗಳನ್ನು ಬಿಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕೆ. ಇಂತಹ ವ್ಯವಹಾರಗಳಿಗೆಲ್ಲ ರತ್‌ನ್‌ಲಾಲ್‌ 
ಅಲ್ಲದೆ ಇನ್ನ್ಯಾರು ದುಡ್ಡು ಕೊಡುತ್ತಾರೆ ? 


ಇರಲಿ, ನಾವೆಲ್ಲ ಕಾಲೇಜಲ್ಲಿ ಭಾರತದ ಆರ್ಥಿಕ ಇತಿಹಾಸ ಓದುತ್ತಿದ್ದಾಗ 
ಬಂಗಾಳ, ತಮಿಳುನಾಡು, ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರ, ಕೈಗಾರಿಕಾ ಪ್ರಗತಿಯಲ್ಲಿ ಅಗ್ರಗಣ್ಯ 
ರಾಜ್ಯಗಳು. ಇಂಡ್‌ಸ್ಟಿಯಲ್‌ ಎಸ್ಟೇಟ್‌ಗಳನ್ನು, ಅದರ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಇಡೀ ದೇಶಕ್ಕೆ 
ಒದಗಿಸಿದ್ದು ಕಾಮರಾಜ್‌ ವೆಂಕಟರಾವರ್‌ನರ ನಾಯಕತ. ಗಿಂಡಿ, ಅಂಬತ್ತೂರು, 
ತಿರುಚಿ, ಬೆಂಗಳೂರು ಹತ್ತಿರದ ಹೊಸೂರು ಇಲ್ಲಿಯ ಎಸ್ಟೇಟ್‌ಗಳಿಲ್ಲ ಸಣ್ಣ ಕೈಗಾರಿಕೆ 
ಗಳನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸ ಹೊರಟವರಿಗೆ ಕನಸು-ಮಂತ್ರ ಎರಡೂ ಆಗಿತ್ತು. ಬಂಗಾಳ ತನ್ನ 
ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಕಳಕೊಂಡದ್ದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಗೊತ್ತಿದೆ. ತಮಿಳುನಾಡು ಕೂಡ 
ಈಗ ಕರ್ನಾಟಕ, ಆಂಧ್ರದ ಮುಂದೆ ಲೆಕ್ಕಕ್ಕಿಲ್ಲ. ಈಗ ಪ್ರತಿನಿತ್ಯವು ಸ್ಥಾಪನೆಯಾಗುವ 
ಕಾರ್ಯಾನೆಗಳೆಂದರೆ, ಹೊಸ ಹೊಸ ಕೇಬಲ್‌ ಚಾನಲ್‌ಗಳು ಅಷ್ಟೆ. ಯಾಕೆ 
ಹೀಗಾಯಿತು... ಏಕಾಯಿತು ? (ಬಾಲ ಕಾರ್ಮಿಕರನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸಿಕೊಂಡು 
ಬೆಳೆದಿರುವ ಶಿವಕಾಶಿಯ ಉದ್ಯಮದ ಪ್ರಸಿದ್ಧಿ ಬಿಟ್ಟರೆ) 


ಯಾರನ್ನೇ ಕೇಳಿದರೂ ಒಂದೇ ಕಾರಣ ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ಅರವತ್ತರ ದಶಕದ 
ನಂತರ ಬಂದ ನಾನಾ ನಮೂನೆಯ ದ್ರಾವಿಡ ಸರ್ಕಾರಗಳಿಗೆ, ಒಂದು ಸಮುದಾಯದ 
ಆರ್ಥಿಕ ತ್ರಾಣವನ್ನ್ನು ದೀರ್ಫಾವಧಿಯಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿಸುವ, ಸ್ವಾವಲಂಬಿ ವಾಡುವ 


೧೪/ಸಾಹಿತ್ಕ ಸಂವಾದ 











ಆಸಕ್ತಿಯಿರಲಿಲ್ಲವೆಂಬುದೇ ಈ ಕಾರಣ. ಓಟು ಗಿಟ್ಟಿಸುವ, ಆಕರ್ಷಕವಾಗಿ ಕಾಣಬಲ್ಲ, 
ಜನರಂಜಕ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳಿಗೇ ಆದ್ಯತೆ. ಸಿನೆಮಾ ಮತ್ತು ರುಜಕಾರಣ, ಎರಡೇ ಬಹು 
ಶೀಘ್ರಗತಿಯಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದ ಕೈಗಾರಿಕೆಗಳು-ಈ ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ, ಈಚೆಗೆ ಭಾರತದುದ್ದಕ್ಕೂ 
ಹರಡುತ್ತಿರುವ, ಮಧ್ಯಮವರ್ಗದವರ ಧಿಡೀರ್‌ ಮತ್ತು ಸುಲಭ ಹಣದ ಸುಖದ 
ಬಯಕೆ, ತವಿಳುನಾಡಿಗೂ ತಟ್ಟಿ ರುವುದರಿಂದ, ತಂಡೋಪತಂಡವಾಗಿ ನಾಯಿಕೊಡೆ 
ಗಳಂತೆ, ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ನಾಗರೀಕನನ್ನೂ ಲೇವಾದೇವಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗೆ ಪ್ರೇರೇಪಿಸುವಂತಹ 
ಹಣಕಾಸು ಸಂಸ್ಥೆಗಳು, ನಿಧಿಗಳು ಹುಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿವೆ, 


ಕೇವಲ ರಾಜಕಾರಣಿಗಳನ್ನು ಬೈದು ಪ್ರಯೋಜನವಿಲ್ಲ. ತಮಿಳುನಾಡು ಅಂದ 
ತಕ್ಷಣ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಜ್ಞಾಪಕ ಬರುವುದು ಟಿ.ಟಿ.ಕೆ, ಟಿ.ವಿ.ಎಸ್‌, ಇಂಡಿಯಾ ಸಿಮೆಂಟ್ಸ್‌, 
ಮದ್ರಾಸ್‌ ಸಿಮೆಂಟ್ಸ್‌, ಎಸ್‌.ಪಿ.ಜಿ. ಕುಟುಂಬ-ಇಂತಹ ಹೆಸರುಗಳೇ. ಇಂತಹ 
ಕುಟುಂಬಗಳು ಸ್ಥಾಪಿಸಿರುವ ಬಹುತೇಕ ಕೈಗಾರಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಆರ್‌ ಮತ್ತು ಡಿಗೆ (ಅಂದರೆ 
ರೀಸ್‌ರ್ಚ್‌ ಮತ್ತು ಡೆವಲಪ್‌ಮೆಂಟ್‌ಗೆ) ತೊಡಗಿಸುವ ಹಣ ಸೊನ್ನೆಯಷ್ಟೇ ಕಡಮೆ 
ಯಂತೆ. ಸ್ಕೂಟರ್‌ ತಯಾರಿಕೆಗೂ ಕೊಲ್ಲಾಬೂರೇಶನ್‌, ಹಪ್ಪಳ, ಕಾಂಡ್‌ಮ್‌ 
ತಯಾರಿಕೆಗೂ ಸಹಯೋಗ-ನಮ್ಮ ದೇಶದ ಕಲ್ಲು (ಗ್ರಾನೈಟ್‌) ಕಿತ್ತು ರಫ್ತು ವಾಡು 
ವುದಕ್ಕೂ ಸಹಯೋಗ. ಟಿ.ವಿ.ಎಸ್‌. ಕುಟುಂಬದ ಈ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯ ಬಗ್ಗೆ 
ಅಧ್ಯಯನಗಳೇ ಆಗಿವೆಯಂತೆ. 


ಹೀಗೆ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ಬಹುತೇಕ ಕುಟುಂಬಗಳು ಖುದ್ದು ಮದ್ರಾಸಿಗೆ ಸೇರಿದ 
ವಲ್ಲವಂತೆ. ಮದ್ರಾಸಿಗೆ ತುಂಬಾ ದೂರದ ಅಂದರೆ ಕನ್ಯಾಕುಮಾರಿಗೆ ಹತ್ತಿರವಾದ, 
ದಕ್ಷಿಣ ಒಳ ತಮಿಳುನಾಡಿನವರಂತೆ. ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾಗಿ ಹೇಳಬೇಕೆಂದರೆ ಕನ್ಯಾಕುಮಾರಿಗೆ 
ಮುಂಚೆ ಬರುವ ತಿರುನಲ್ವೇಲಿಗೆ ಸೇರಿದವರು. ಇದನ್ನು ಅಲ್ಲಿಯವರೇ ಬೇರೆ ಬೇರೆ 
ಅರ್ಥ ಬರುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಜಂಭ ಕೊಚ್ಚಿಕೊಂಡು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ನಿಜವಾದ ತಮಿಳ 
ರೆಂದರೆ, ತಮಿಳು ನಾಡೆಂದರೆ, ತಮಿಳು ಭಾಷೆಯ ಜಾಗವೆಂದರೆ-ಮುಧುರೆ, ತಿರುಚಿ, 
ತಿರುನಲ್ವೇಲಿ ಈ ಕಡೆ ಇರುವ ಒಳ ಅಥವಾ ದಕ್ಷಿಣ ತಮಿಳುನಾಡು. ಇಲ್ಲಿಯವರೆಲ್ಲ 
ಕಷ್ಟ ಸಹಿಷ್ಣುಗಳು, ಕ್ರಿಯಾಶೀಲರು. ಅದಕ್ಕೇ ಕೈಗಾರಿಕಾ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಅಗ್ರಗಣ್ಮರು. 
ಹೀಗೆ ಜಂಬ ಕೊಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳುವ ಉಸಿರಿನಲ್ಲೆ ಇನ್ನೂ ಒಂದು ಸಂಗತಿಯನ್ನು ಸೇರಿಸು 
ತ್ತಾರೆ. “ಈ ಕುಟುಂಬಗಳೆಲ್ಲ ಎಷ್ಟೇ ಮುಂದೆ ಬಂದರೂ, ಸ ಎಂತ ಸ್ಜಳಕ್ಕೆ-ಹುಟ್ಟಿದ 
ಊರಿಗೆ ಏನೂ ಮಠಾಡಲಿಲ್ಲ. ಅವರವರ ಕೈಗಾರಿಕೆಗಳನ್ನೂ, ವಹಿವಾಟುಗಳನ್ನೂ, 
ಅವರವರ ವಂಶಾವಳಿಯ, ಜಾತೃ್ಯಸ್ಥರ ಸುಖಕ್ಕೆ, ಅಭಿವ ,ದ್ಧಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಮೀಸಲಾಗಿಟ್ಟು 
ಕೊಂಡರು. ಇಡೀ ಸಮುದಾಯದ ಉಪಯೋಗಕ್ಕೆ ಬರುವಂತಹ ಸ್ಕೂಲು, ಆಸ್ಪತ್ರೆ 
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ಇಂತಹ ಕೆಲಸಗಳನ್ನು ಅವರು ಮಾಡುವುದು ಬಹು. ಕಡಮೆ. ಗ್ರಾನೈಟ್‌, 
ಮೊಜಾಯಿಕ್‌ ತುಂಬಿದ ದೇವಸ್ಥಾನಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿಸುತ್ತಾರೆ ಅಷ್ಟೇ”. ಮಧುರೆಯ 
ಹತ್ತಿರವಿರುವ ಅರಪ್ರಕ್ಕಟೈ ಎಂಬ ಹಳ್ಳಿಯಿಂದ ವಾಪಸ್‌ ಬರುತ್ತಿದ್ದಾಗ ಇಂತಹ 
ಒಂದು ದೇವಸ್ಥಾನವನ್ನು ತೋರಿಸಿದವರು. ಹೇಳಿದ ಮಾತಿದು-"ಈ ದೇವಸ್ಥಾನ 
ನೋಡಿದರೇನೆ, ಇದು ಟಿ.ವಿ.ಎಸ್‌. ಕುಟುಂಬದವರದು ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದು'. 
ಅವರ ಮಾತು ಅಕ್ಷರಶಃ ನಿಜ, ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ. ನಾವು ಅದೀಗ ತಾನೇ ಹಿಂದೆ ಬಿಟ್ಟು 
ಬಂದಿದ್ದ ಅರಪ್‌ಓಟ್ಟೈೈ ಹತ್ತಿ ಗಿರಣಿಯ ಮಾಲೀಕರು ತುಂಬಾ ಪ್ರಸಿದ್ಧರಂತೆ--ಕಡಮೆ 
ಸಂಬಳ ಕೊಟ್ಟು ಹೆಚ್ಚು ಕೆಲಸ ಹೀರುವುದರಲ್ಲಿ. ಆದರೆ ಟಿ.ವಿ.ಎಸ್‌. ದೇವಸ್ಥಾನದ 
ಬಗ್ಗೆ ವ್ಯಂಗ್ಯದ ವರಾತುಗಳನ್ನಾಡಿದ ಮಾಲೀಕರ ಕುಟುಂಬದವರೇ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ 
“ನೋಡಿ, ನಮ್ಮ ಗಿರಣಿಯಿಂದಲೇ ಏಳೂವರೆ ಸಾವಿರ ಕುಟುಂಬಗಳ ಜೀವನ 
ಸಾಗುತ್ತೆ”. ಹೇಗೆ, ಎಲ್ಲಿಯತನಕ ? ಗ್ರಾನೈಟ್‌ ದೇವಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿರುವ ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟಾದ 
ದೇವರು ಉತ್ತರ ಹೇಳಬಹುದೆ ? 


ರತನ್‌ಲಾಲ್‌ ಹತ್ತಿರ ನಾಡಾರ್‌ ಬೇಡಿದ ಸಾಲ ತೀರ ಆಕಸ್ಮಿಕವೇನಲ್ಲ. ಕೆಲ 
ಸಮಯದ ಹಿಂದೆ ಅಮೆರಿಕಾದ ರಾಯಭಾರಿ ಕಚೇರಿಯವರುಕೋಟ್ಕಾಂತರ ರೂಪಾಯಿ 
ಬೆಲೆ ಬಾಳುವ ಭೂಮಿ ಮಾರಿದರು. ಈ ವ್ಯವಹಾರದ ದಾಖಲೆ ಪತ್ರವನ್ನು 
ಕುತೂಹಲಕ್ಕಾಗಿ ಗಮನಿಸಿದೆ. ಮೊದಲು ಈಸ್ಟ್‌ ಇಂಡಿಯಕಾ ಕಂಪನಿಗೆ ಸೇರಿದ್ದ ಈ 
ಭೂಮಿ ನಂತರೆ ಚೆಟ್ಟಿಯಗಾರೊಬ್ಬನಿಗೆ ವರ್ಗಾಯಿಸಲ್ಪಟ್ಟು, (ಅಂದರೆ ಮುನ್ನೂರು 
ವರ್ಷಗಳಿಗೂ ಹಿಂದೆ) ನಂತರ ವರ್ಗಾಯಿಸಲ್ಪಟ್ಟದ್ದು ಗುಜರಾತೀ ಜೈನರೊಬ್ಬರಿಗೆ. 
ಮದ್ರಾಸಿನ ವಾಣಿಜ್ಯ, ವ್ಯವಹಾರಗಳಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಉತ್ತರದವರಿಗೆ ಬಹು ದೀರ್ಫ 
ಕಾಲದಿಂದ ಪ್ರವೇಶವಿದೆ. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಮಧುರೆಯಂತಹ ಒಳ ತಮಿಳುನಾಡಿನ 
ಪಟ್ಟಣದಲ್ಲೂ ನಾಲ್ಕೈದು ತಲೆಮಾರಿನಿಂದ ವಾಸಿಸುತ್ತಿರುವ ಅಗರ್‌ವಾಲ್‌ ಕುಟುಂಬ 
ವೊಂದನ್ನು ನಾನು ಭೇಟಿ ಮಾಡಿದ್ದೆ. ಅನೇಕ ಆಯಕಟ್ಟಿನ ಕೈಗಾರಿಕೆಗಳು, ವ್ಯವಹಾರ 
ಗಳು, ಈಗ ಉತ್ತರದವರ ಪಾಲಾಗುತ್ತಿವೆ ಎಂದು ತಮಿಳರೇ ಆಗಾಗ್ಗೆ ಗೊಣಗುವು 
ದುಂಟು. ಮದ್ರಾಸಿನಲ್ಲಿ, ಈ ಉತ್ತರದವರು ವಾಸಿಸುವ ಬಡಾವಣೆಯ ಹೆಸರೇ 
"ಸಾವ್‌ಕಾರ್‌ಪೇಟೆ'. ತಮಿಳರ ಗೊಣಗಾಟಕ್ಕೆ ಉತ್ತರದವರಾದ ಅವರು ಈ ಉತ್ತರ 
ಹೇಳುತ್ತಾರೆ : “ನೋಡಿ, ಈಗಾಗಲೇ ಸ್ಥಾಪನೆಯಾಗಿರುವ, ಪ ತಿಷ್ಮಿತವಾಗಿರುವ 
ವಲಯಕ್ಕೆ ನಾವು ಪ್ರವೇಶಿಸಿದರೆ. ಈ ಸ್ಮಳೀಯರಿಗೆ ಕಣ್ಣುರಿ. ಹೊಸ ಕ್ಷೇತ್ರಕ್ಕೆ 
ಹೋದರೆ ಯಾರಿಗೂ ಗೊತ್ತಾಗೋಲ್ಲ, ಕಣ್ಣುರಿಯಿಲ್ಲ. ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಗೊತ್ತಾಗಿ,ಕಣ್ಣುರಿ 
ಬಂದು, ಆ ಕ್ಷೇತ್ರಕ್ಕೆ ಲಗ್ಗೆ ಇಡುವ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಆ ಕ್ಷೇತ್ರ ಲಾಭದಾಯಕವಾಗಿರೋಲ್ಲ. 
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ನಾವು ಇನ್ನೊಂದು ಹೊಸ ಕ್ಷೇತ್ರ ಹುಡುಕಬಹುದು, ಹುಡುಕುತ್ತೇವೆ”. ಉತ್ತರದವ 
ರೆಂದರೆ ಬರೇ ವ್ಯಾಪಾರಸ್ಥರಲ್ಲ. ಪಾಕಿಸ್ತಾನದಿಂದ ವಲಸೆ ಬಂದ ಪಂಜಾಬಿಗಳಿದ್ದಾರೆ, 
ಶಿಕ್ಷಣ ಸಂಸ್ಥೆಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟೆ, ತಮಿಳು ಮಾಧ್ಯಮದ ಶಾಲೆಗಳನ್ನು ನಡೆಸಿ, ಇಲ್ಲಿಯ 


ಜನ ಜೀವನದೊಡನೆ ಇಡಿಯಾಗಿ ಬೆರೆತಿದ್ದಾರೆ. ಇವರಿಗೆ ತಮ್ಮ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಅಭಿ 
ವಾಾನ; ಇಲ್ಲಿಯ ಜನಜೀವನದ ಜೊತೆ ಆಳವಾಗಿಯು ಬೆರೆತ ಬಗ್ಗೆಯೂ ಅಭಿವಕಾನ. 


ಇವರೆಲ್ಲ ಇರುವ ಮದ್ರಾಸು ಎಂತಹುದು? ಮದ್ರಾಸು ಸೇರಿದಂತಿರುವ ನಗರ 
ಭಾರತ ಎಂತಹುದಂ? ಈಚೆಗೆ ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರದಲ್ಲಿ ಬಿಜೆಪಿ, ಶಿವಸೇನೆ ಅಧಿಕಾರಕ್ಕೆ ಬಂದ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಪಶ್ರಿಕೋದ್ಯಮಿಯೊಬ್ಬರು ಹೀಗೆ ಬರೆದರು. ಈ ಎರಡೂ ಪಕ್ಷಗಳು 
ನಗರದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯುಳ್ಳ ಪಕ್ಷಗಳು. ಹಾಗಂತ ಗ್ರಾಮಿಣ ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರ ಸತ್ತಿದೆ 
ಎಂದರ್ಥವಲ್ಲ. ಗ್ರಾಮೊಣ ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರದ 170೩೩ ಓಿ5017೩(1005ನ್ನ ಈ ಪಕ್ಷ 
ಗಳ ಯಶಸ್ಸು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುತ್ತೆ ಅನ್ನೋದು ಮುಖ್ಯ. ನಗರದವರು ಶ್ರೀಮಂತರು, 
ಉತ್ತಮ ಜಾತಿಗಳಿಗೆ ಸೇರಿದವರು-ಹಳ್ಳಿಯವರು ಇದಕ್ಕೆ ತದ್ವಿರುದ್ಧ ಎಂಬ ವರಾತು 
ಈಗ ಹಳಸಲಾಗಿದೆ. ಪಟ್ಟಣಗಳಲ್ಲಿ, ಪಟ್ಟಣಗಳ ಅಂಚಿನಲ್ಲಿ ಹೊರ ವಲಯದಲ್ಲಿ 
ವಾಸಿಸುವವರೆಲ್ಲ ಬಡವರು, ಹಿಂದುಳಿದವರು,ಪ್ರತಿಷ್ಠಿತ ಜಾತಿಗಳಿಗೆ ಸೇರದ ಜನರೇ 
ಆಗಿದ್ದಾರೆ. ಕೊಳಚೆ ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ, ಶೀಟ್‌ ಮನೆಗಳಲ್ಲಿ, ವಠಾರದ ಮನೆಗಳಲ್ಲಿ, 
ಗೂಡುಗಳಲ್ಲಿ ವಾಸಿಸುತ್ತಾ ಬೆಳಕು, ನೀರು, ಶಿಕ್ಷಣ, ಪ್ರಾಥಮಿಕ ಆರೋಗ್ಯ ಇಂತಹ 
ಪ್ರಾಥಮಿಕ ಸೌಲಭ್ಯಗಳಿಂದ ವಂಚಿತರಾಗಿರುವ ಈ ಜನ ಕೂಡ ಕಾಣುವುದು 
ಅಮೆರಿಕಾದ ಕನಸನ್ನೆ-€ಿಂ750136715! 8೩170ಂ%ನ್ನೆ ! ಇವರ ಸದ್ಯದ ಹತಶಸ್ಥಿತಿ, 
ಇವರ ಕನವರಿಕೆ ಎರಡೂ ಸೇರಿದಾಗ, ಎಂತಹ ಸಾಮಾಜಿಕ-ರಾಜಕೀಯ ಸಂಘಟನೆ 
ಗಳು, ಯಾವ ರೀತಿಯ ಸ್ವೇಚ್ಛೆ, ಹಿಂಸಾಚಾರಗಳು ಬೆಳೆಯುತ್ತವೆ, ಎಂಬುದನ್ನು 
ಬಿಡಿಸಿ ಹೇಳಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. 


ಮದ್ರಾಸಿನ ಬಸ್ಸುಗಳು ಅಂದರೆ- ದಕ್ಷತೆ, ಕಾರ್ಯಕ್ಷಮತೆ, ಕಾಲಕ್ಷಮತೆಗೆ 
ಹೆಸರಾಗಿವೆ ಎಂದು ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿದ್ದಾಗ ನಾನು ಬಹಳ ಕೇಳಿದ್ದೆ. ಹಾಗೆಲ್ಲ ಒಂದು 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಇತ್ತೇನೋ-ಈಗಂತೂ ಇಲ್ಲ. ಒಂದೊಂದು ಬಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ೨೫೦-೩೦೦ ಜನರು 
ಪ್ರಯಾಣ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಅಥವಾ ಬಸ್ಸು ಇವರನ್ನೆಲ್ಲಾ ಹೊತ್ತುಕೊಂಡು ತೆವಳು 
ತ್ತದೆ. ಪ್ರತಿಷ್ಠಿತರು, ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗದವರು ವಾಸಿಸುವ ಬಡಾವಣೆಗಳಲ್ಲಿ ಓಡಾಡು 
ಷ್ಟು ಬಸ್ಸುಗಳು ಹೊರವಲಯದಲ್ಲಿ ಓಡಾಡುವುದಿಲ್ಲ. ಬಸ್ಸುಗಳಲ್ಲಿ ಫ್ಯಾನ್‌ 
ಹಾಕಬಹುದು, ಅಥವಾ ಸೀಟುಗಳ ಮೆತ್ತನೆಯನ್ನು ಇನ್ನಷ್ಟು ಶಿ ಉತ್ತಮಪಡಿಸಬಹುದಂು 


ಸಾಹಿತ್ನ ಸಂವಾದ/೧೭ 
ಫೆ) ಶಿ 


ಎಂಬುದು ಯಾರಿಗೂ ಹೊಳೆಯುವುದಿಲ್ಲ. ನಗರದ ಕೇಂದ್ರ, ಮಧ್ಯಭಾಗಗಳ ರಸ್ತೆ 
ವರಾತ್ರ ಅಚ್ಚು ಕಟ್ಟಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಉಳಿದ ಭಾಗಗಳ-ಹೊರವಲಯುದ ್ಛ್ಫಶಸ್ತೆಗಳೆಲ್ಲ 
ಅಡ್ಡಾದಿಡ್ಡಿಯಾಗಿ ಹಳ್ಳ ತಿಟ್ಟುಗಳಿಂದ ತುಂಬಿರುತ್ತವೆ. ಇಂತಹ ಹೊರವಲಯವನ್ನು 
ಮದ್ರಾಸ್‌ ಮಹಾನಗರಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ಭಾಗವೆಂದು ತಿಳಿದು, ಸಾಲ ಸೋಲ ಮಾಡಿ ಮನೆ 
ಕಟ್ಟೆ, ನಾಗರೀಕ ಸೌಲಭ್ಯಗಳು ಇಂತಹ ಬಡಾವಣೆಗಳಿಗೆ ಪ್ರವೇಶಿಸುವತನಕ ಕಾಯ 
ಬಲ್ಲ ಜನರ ತಾಳ್ಮೆಯನ್ನು ಮಾತ್ರ ಮೆಚ್ಚಲೇಬೇಕು. 


ಮದ್ರಾಸಿನ ನೀರಿನ ಸಮಸ್ಯೆ ಯಾರಿಗೆ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ. ೧೯೯೩ ರಲ್ಲಿ ಮಳೆ ಚೆನ್ನಾಗಿ 
ಬಂತು. ೯೪ರಲ್ಲೂ ಕೂಡ. ಈ ಮಳೆಯ ನೀರನ್ನು ಶೇಖರಿಸುವ ರಿಜವಾರ್ಯರ್‌ 
ಗಳನ್ನು, ಸರಿಯಾದ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳದೆ, ಒಂದು ರಿಜವಾರ್ಯ್‌ರ್‌ಗೂ 
ಇನ್ನೊಂದು ರಿಜವಾರ್ಯ್‌ರ್‌ಗೂ, ಸರಿಯಾದ ಸಮಂಯದಲ್ಲಿ ಸಂಪರ್ಕ ಕಲ್ಪಿಸದೆ 
ಇಡೀ ನಗರ ಮೂರು ತಿಂಗಳು ಕುಡಿಯಬಹುದಾದಷ್ಟು ನೀರನ್ನು ಪೋಲು ವಾಡ 
ಲಾಯಿತು. ನಾಗರಿಕ ಸಮಾಜವೊಂದರಲ್ಲಿ ಇಂತಹ ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಅಪರಾಧ ಸಾಧ್ಯವೇ 
ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ನನಗೆ ಉತ್ತರ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ. ನಾವೆಲ್ಲ ಯಾವಾಗಲೂ ಇನ್ನೊಬ್ಬರ 
ವೈಯುಕ್ತಿಕ ಭ್ರಷ್ಟತೆ, ಅಪರಾಧಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಎಲ್ಲಿಲ್ಲದ ಕುತೂಹಲ ತಳೆದು, ಇನ್ನೊಬ್ಬರಿ 
ಗಿಂತ ನಾವು ಉತ್ತಮರಿರಬಹುದೆಂಬ ಅನುವಕಾನದಿಂದ, ಅಹಂಕಾರದಿಂದ ಬೀಗುತ್ತಾ 
ಕಾಲ ಕಳೆಯುತ್ತೇವೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಹಾಗೆ ಅಧಿಕಾರ 
ಸ್ಮರು, ನಾಗರೀಕರು ಮಾಡಬಹುದಾದ ತಪ್ಪುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಯಾವ ರೀತಿ ಶಿಕ್ಷಿಸಬೇಕು, 
ಎಂಬುದನ್ನು ನಾವು ಯೋಚಿಸಲೇ ಇಲ್ಲ. ಹೊರ ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ವೈಯುಕ್ತಿಕ ಭ್ರಷ್ಟತೆಗೆ 
ಶಿಕ್ಷೆ ಅನುಭವಿಸುವುದನ್ನಾದರೂ ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಸಾರ್ವಜನಿಕ 
ಜೀವನದ ಕೆಲಸಗಳಿಗೆ, ಜವಾಬ್ದಾರಿಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ತಪ್ಪುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ವಾತ್ರ 
ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ನಗರದ ಹೊರ ವಲಯದಲ್ಲೊಂದು ಕೊಳಚೆ ಪ್ರದೇಶ, 
ಅಲ್ಲೊಂದು ಹಳ್ಳದಲ್ಲಿ ಪಾಚಿಗಟ್ಟಿದ ನೀರು- ಆ ಹಳ್ಳದಲ್ಲಿ ವಿದ್ಯುತ್‌ ಟ್ರಾನ್ಸ್‌ಫರ್ಮರ್‌! 
ಪತ್ರಿಕೆಯೊಂದು ಈ ಸ್ನಿತಿಯ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಿತು ಅಷ್ಟೇ. ಏನೂ ಆಗಲಿಲ್ಲ. 


೦ 


ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಮನಸ್ಸಿನ, ತೀವ್ರವಾದ ನಾಗರೀಕ ಪ್ರಜ್ಞೆಯುಳ್ಳ ಎಂ.ಎನ್‌, ಬುಚ್‌ 
ಅಂತವರ ಬರವಗಕೆಗೆಗಳನ್ನು ಓದಿರುವವರಿಗೆ ಮದ್ರಾಸಿನ ಸ್ಥಿತಿ, ಅದೇಕೆ ಇಡೀ 
ಭಾರತದ ನಗರ ಪ್ರದೇಶಗಳದ್ದು ಎಂದು ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತದೆ. ಮದ್ರಾಸು, ಮುಂಬೈ, 
ಕಲ್ಕತ್ತದಂತಹ ಬೃಹತ್‌ ನಗರಗಳು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಜಿಲ್ಲಾ ಕೇಂದ್ರಗಳು, ಸಣ್ಣ ಪುಟ್ಟ 
ಪಟ್ಟಣಗಳು ಕೂಡ ಇದೇ ರೀತಿಯ, ಅಭಿವ ಓದ್ಧಿಯ/ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಮಾದರಿಯನ್ನು 
ಅನುಸರಿಸುತ್ತಿವೆ/ಪಡೆಯುತ್ತಿವೆ. ಇದನ್ನು ನಗರ ಭಾರತದ ಸಮಸ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ಎಂದು 


೧೮/ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 








ನೋಡುವುದು ಮೂರ್ಪತನವಾಗುತ್ತದೆ. ಹಳ್ಳಿ ಸಗಳ ನಿರುದ್ಯೋಗ, ಬಡತನ ಪಟ್ಟಣ 
ಗಳಿಗೆ ಪ್ರವೇಶಿಸುವುದು ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ.ನಗರದ ಒಳಭಾಗಕ್ಕೆ ಈ ಸಮಸ್ಯೆ 
ಗಳನ್ನು, ತರಲೆಗಳನ್ನು ಈಗಾಗಲೇ ಅಲ್ಲ ಪ್ರತಿಷ್ಠಿತರಾಗಿರುವವರು ಬಿಡಲಾರರು. 
ನೆಲೆಯಿಲ್ಲದ, ಅವಕಾಶವಿಲ್ಲದ ಹಳ್ಳಿಗಳಿಗೆ ಈ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು ಹಿಂತಿರುಗಲಾರವು. 
ನಗರದ ಅಂಚಿನಲ್ಲಿ ಹೊರವಲಯದಲ್ಲಿ ಉಳಿಯುತ್ತವೆ. ನಗರದ ಅಂತರಂಗವನ್ನು, 
ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟನ್ನು, ಕ್ರಮೇಣವಾಗಿ, ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಸೇಡಿನಿಂದ ಕಬಳಿಸುತ್ತವೆ. 


ನನಗನ್ನಿಸುವ ಹಾಗೆ, ನಮ್ಮ ರಾಜಕೀಯ-ಸಾಂಸ್ಕ್ರೃತಿಕ ಸಂಘಟನೆಗಳ 
ಮುಂದಿರುವ ಸವಾಲು ಇದೇ. ಶ್ರೀಮಂತರು, ಮಧ್ಯಮವರ್ಗದವರು ತಮ್ಮ ದುರಾಸೆ, 
ಸೆ ೀಚ್ಛೆ ಪೂರೆ ಎಸಿಕೊಳ್ಳ ಸಲು ಆಧುನಿಕತೆಯನ್ನು, ಪಶ್ಚಿಮದ ಜೀವನಶೆ ಓಲಿಯನನ್ನು 
ಅನುಕರಿಸಿದರೆ-ಜಡವರು, ಹಿಂದುಳಿದವರು, ಆಧುನಿಕತೆಯಲ್ಲಿ, ಪಶ್ಚಿಮದ ಜೀವನ 
ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಲೌಕಿಕ, ಮಾನಸಿ ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ಬಿಡುಗಡೆಯಿದೆಯೆಂದು ಭಾವಿಸು 
ತ್ತಾರೆ. ಇಬ್ಬರೂ ಅಂತರಾಳದಲ್ಲಿ ಆರುಧಿಸುವುದು ಹಣದಪ್ಪನನ್ನೆ, ಭೋಗದಪ್ಪನನ್ನೆ! 
ಆದರೆ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಕಾರಣಗಳಿಗಾಗಿ ಅಷ್ಟೆ. ಸುಮ್ಮ ಸುಮ್ಮನೆ-ಆದರ್ಶ, ಮೂರನೆಯ 
ಜಗತ್ತು, ಅದು ಇದು ಅಂತ ಬೊಗಳೆ ಹೊಡೆದು. ಅನ್ನ-ಹಣವನ್ನು ಸಂಪಾದಿಸುವವ 
ರನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ, ಈವತ್ತು ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಭಾರತೀಯನಿಗೂ ಪಶ್ಚಿಮದ ಜೀವನ 
ಶೈಲಿಯ, ಅನುಭೋಗ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ, ಆಧುನಿಕತೆಯ ಆಕರ್ಷಣೆಯಿದೆ, ಆಸೆಯಿದೆ. 
ಇಂಶಹ ಆಕರ್ಷಣೆ, ಆಸೆಯನ್ನು ದೇಶದ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ಅನುಕೂಲವಾಗುವ ಹಾಗೆ. 
ಹೇಗೆ. ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದೆಂಬುದನ್ನು ತಿಳಿದಿರುವ ಆಧುನಿಕ ಮನೋಭಾವದ 
ರಾಜಕೀಯ-ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಂಘಟನೆಗಳು ನಮ್ಮಲ್ಲಿಲ್ಲ. ಬಹಂತೇಕ ಪಕ್ಷಗಳು, ಸಂಘಟನೆ 
ಗಳು, ಸಾ ಎತಂತ್ರ್ಯ ಚಳುವಳಿಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿರುವವು, ಅಥವಾ ಆ ಸಂದರ್ಭ 
ದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿದ ಪಕ್ಷ-ಸಂಘಟನೆಗಳಿಂದ ಸಿಡಿದಂಶವು. ಈಗಿನ ನಮ್ಮ ಮನೋಸ್ಥಿತಿ 
ಯನ್ನು, ಗೊಂದಲವನ್ನು ಮಂತ್ರ ಹೇಳುವ ಮೂಲಕವಾಗಲೀ, ದೇವಸ್ಥಾನ 
ಕಟ್ಟುವುದರ ಮೂಲಕವಾಗಲಿ ಹೇಗೆ ಎದುರಿಸಲಾಗುವುದಿಲವೋ, ಹಾಗೆಯೇ 
ಈ:ತ್ತಿನ ನಾಗರೀಕತೆಗೆ ನೂರಕ್ಕೆ ನೂರರಷ್ಟು ವಿರೋಧವಾದ ಪರ್ಕುಯ, ನಿಷ್ಕಲ್ಮಶ 
ನಾಗರಿಕತೆಯಿದೆ ಎಂಬ ಸುಳ್ಳು ಮಾತಿನಿಂದಲೂ ಎದುರಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. 


ನನ್ಮುಗಳ ಮನಸ್ಸು, ಆಸೆ, ಸ್ವಾರ್ಥ ಎಲ್ಲವೂ ಅದೆಷ್ಟು ಸಂಕೀರ್ಣವಾದುದು 
ಎಂಬುದನ್ನು ತಿಳಿಯಲು ಇಲ್ಲಿಯ ದ್ರಾವಿಡ ಚಳುವಳಿ, ಬ್ರಾಹ್ಮಣ-ಬ್ರಾಹ್ಮಣೇತರರ 
ಜೀವನ ಶೈಲಿ, ಕನ್ನಡಿಗರ ಸ್ಥಿತಿಗತಿ, ಇವುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಸ್ವಲ್ಪ ಹೇಳಬೇಕು. ಕರ್ನಾಟಕದ 
ಬಹುತೇಕ ಮಿತ್ರರು ನನಗೆ ಸಿಕ್ಕಾಗಲೆಲ್ಲ ಕುತೂಹಲದಿಂದ ಕೇಳುವುದು ಇಂತಹ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ/೧೯ 


ಸಂಗತಿಗಳ ಬಗ್ಗೆಯೆ. ಮದ್ರಾಸಿನ ನೀರಿನ ಸಮಸ್ಯೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಯಾಗಲೀ, ಕೈಗಾರಿಕಾ 
ಕ್ಷೇತ್ರದ ಅವನತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಆಗಲಿ, ಪ್ರಾಸಂಗಿಕವಾಗಿ ಕೂಡ ಪ ಶ್ರೆಸ್ತಾಪಿಸುವುದಿಲ್ಲ, 


ದ್ರಾವಿಡ ಚಳುವಳಿ ಒಂದು ರೀತಿಯ ನಿಲುಗಡೆಗೆ ಬಂದಂತಹ ಇಂದಿನ ದಿವಸ 
ದಲ್ಲಿ ಹಿನ್ನೋಟದಿಂದ ಬರೆಯುವುದು ಎಷ್ಟು ಸಾಧುವಾದೀತು ? ದ್ರಾವಿಡ ಕಜಗಂನ 
ಸಂಘಟನಾ ಕಾರ್ಯದರ್ಶಿಯ ಮಕ್ಕಳೇ ಅಮೆರಿಕುದಲ್ಲಿ ಉನ್ನತ ಕಂಪ್ಯೂಟರ್‌ ಶಿಕ್ಷಣ 
ವನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಮುಕ್ಕಾಲು ಮೂರು ವಾಸಿ ಈ ದೇಶಕ್ಕೆ ಆ ಮಕ್ಕಳು 
ವಾಪಸ್‌ ಬರುವುದಿಲ್ಲ... ಮಣಿಶಂಕರ್‌ ಅಯ್ಕರ್‌, ತನ್ನ ಇಡೀ ಪಾರ್ಲಿಮೆಂಟ್‌ 
ಕ್ಷೇತ್ರವನ್ನು ಕಂಪ್ಯೂಟರ್‌ ಅಂಗಡಿಗಳಿಂದ ತುಂಬುತ್ತಿರುವಂತಿದೆ. ಜನಕ್ಕೂ ಇದರ ಬಗ್ಗೆ 
ಎಲ್ಲಿಲ್ಲದ ಉತ್ಸಾಹ. ಇಲ್ಲಿಯ ಎಲ್ಲ ಪಕ್ಷಗಳು, ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಂಘಟನೆಗಳು ನಾಮುಂದು 
ತಾಮುಂದು ಎಂಬ ಸ್ಪರ್ಧೆಯಿಂದ ಪ್ರತಿಶತ ಎಂಬತ್ತರಷ್ಟು ಮೂಸಲಾತಿ ಇರಬೇಕೆಂದು 
ಹೇಳುತ್ತವೆ... ಸಾಮೂಹಿಕ ನಿರುದ್ಯೋಗ 011೩55 17017010601) ಬಗ್ಗೆ 
ಯಾರೂ ಮಾತನಾಡಲು ಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ. ಹೀಗಿರುವಾಗ ಎಲ್ಲಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭಿಸ 
ಬಹುದು ? 


ಒಂದು. ಸೋಜಿಗದ ಸಂಗತಿ ನನಗೆ ಮದ್ರಾಸಿಗೆ ಬಂದ ಹೊಸದರಲ್ಲೆ 
ಗಮನಕ್ಕೆ ಬಂದಿತು. ಅದೆಂದರೆ ಇಷ್ಟೊಂದು ದೀರ್ಫ್ಥ ಸಾವರಾಜಿಕ ಚಳುವಳಿಯ 
ಇತಿಹಾಸವಿರುವ ಇಲ್ಲೂ, ಬ್ರಾಹ್ಮಣ-ಬ್ರಾಹ್ಮಣೇಶರರಿಬ್ಬರಿಗೂ, ಒಬ್ಬರನ್ನೊಬ್ಬ 
ರನ್ನ ಕುರಿತು, ಚಳುವಳಿ, ಸುಧಾರಣೆಗೆ ವಣಂಚೆ ಇದ್ದ ನಿಲುವು, ಪೂರ್ವಾಗ್ರಹ, 
ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳೇ ಇವೆ. ದ್ರಾವಿಡ ಚಳುವಳಿಯ ಮೂಲಕ ಮುಂದೆ ಬಂದ ಹಿಂದುಳಿದ 
ಜಾತಿಗಳವರನ್ನು, ಹೋಗಲಿ ಮೊದಲಿಯಾರ್‌ ಅಂತಹ, ನಾಲ್ಕೈದು-ತಲೆಮಾರು 
ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಶಿಕ್ಷಣ ಇರುವಂತಹ ಜಾತಿಗಳನ್ನೇ “ಏನಿದ್ದರೂ ಅವರು 860006 80" 
ಎಂದು ಹೇಳಿದ ಮತ್ತು ಹಾಗೆಂದು ಖಚಿತವಾಗಿಯೂ ನಂಬಿದ್ದ. ವಿದ್ಯಾವಂತ 
ಬ್ರಾಹ್ಮಣರೊಬ್ಬರು ನನಗೆ ಗೊತ್ತು. ಬದಲಾಗುತ್ತಿರುವ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಕಳಕೊಳ್ಳು 
ತ್ತಿರುವ ಅವಕಾಶಗಳಿಂದ ಹತಾಶೆಗೊಂಡು ಆಡುವ ಮಾತುಗಳಿಗೂ, ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ 
ಎರಾಸಗಟು ಮಾತಿಗೂ/ನಂಬಿಕೆಗೂ ತುಂಬಾ ವ್ಯತ್ಯಾಸವಿದೆ ಎಂದು ಬಿಡಿಸಿ ಹೇಳ 
ಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ದ್ರಾವಿಡ ಸಂಘಟನೆಗಳು ಮೂಸಲಾತಿ ನೀತಿ ತಂದರೇನು, ಅದನ್ನೆಲ್ಲ 
ದೂರಿ ನಾವು ದೇಶ-ವಿದೇಶಗಳಿಗೆಲ್ಲ ಹೋಗಿ ನಮ್ಮ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ಮೆರೆಯಲಿಲ್ಲವೇ? 
ಎಂಬ ನೆಲೆ ಕಳೆದುಕೊಂಡವರ ಅಹಂಭಾವವೂ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರಲ್ಲಿ ಇದೆ. ಈ ಅಹಂಭಾವದ 
ಇನ್ನೊಂದು ರೂಪವೆಂದರೆ,-ಸದ್ಯ ಕಣ್ಣೆದುರಿಗೆ ನಡೆಯುತ್ತಿರುವ ಸಾಮಾಜಿಕ ಪಲ್ಲಟ 
ಗಳೆಲ್ಲ ಬಹು ತಾತ್ಕಾಲಿಕವಾದವು. ಸದ್ಯದಲ್ಲೆ ಅಥವಾ ಎಂದಾದರೊಂದು ದಿನ 


೨೦/ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 





ಬ ಎಂ ಅ ಹ 





ಮತ್ತೆ ಹಿಂದಿನ ದಿನಗಳೇ ಬರುತ್ತವೆಂಬ ತಳವಿಲ್ಲದ ನಂಬಿಕೆ. ಈ ರೀತಿಯ ಅಹಂ 
ಭಾವದ ಭಾವಕ್ಕೆ ದ್ರಾವಿಡ ಸಂಘಟನೆಯ ಕಾರ್ಯಕರ್ತರೊಬ್ಬರು ಹೇಳಿದ ಮಾತು 
ತುಂಬು ಕುತೂಹಲಕರವುದ್ದು--ಈ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರೆಲ್ಲ ಹೀಗೆ ಮದ್ರಾಸು, ಭಾರತ 
ಬಿಟ್ಟು ಹೋಗುವಪ್ಟೇನು ನಿರುದ್ಯೋಗವಿರಲಿಲ್ಲ-ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಆವಾಗ. ತುಂಬಾ 
ಕೊಬ್ಬಿನಿಂದ, ಸೆಟೆದುಕೊಂಡು, ನಿಮ್ಮದೇನು ಮಹಾ ಅಂತ ಹೊರಟುಹೋದರು 
ಕೊಂಚವೂ ಹೊಂದಾಣಿಕೆಯ ಮನೋಭಾವವನ್ನು ತೋರದೆ. ಈಗ ಬಿಡಿ, ಇಲ್ಲಿ 
ಅವರ ಮಕ್ಕಳಿಗೂ ಉದ್ಯೋಗವಿಲ್ಲ--ನಮ್ಮ ಮಕ್ಕಳಿಗೂ ಉದ್ಯೋಗವಿಲ್ಲ. ಈ 
ಒಳನೋಟವೇನೇ ಇರಲಿ, ಈ ಮಾತನ್ನಾಡಿದ ಮಹಾನುಭಾವರಿಗೆ, ತಮಗಿಂತ ಕೆಳ 
ಜುತಿಗಳಿಗೆ, ಹಿಂದುಳಿದವರಿಗೆ, ವೂಸಲುತಿ ವಿಸ್ತರಿಸಲು ಭಯ. ಆದರೆ ಅವರು 
ಪಡೆದು ಬಿಡಬಹುದೆಂಬ ಆತಂಕ, ಒಳೆನೋಟಗಳೇ ಹೀಗೆ. ಇನ್ನೊಬ್ಬರನ್ನು ಕುರಿತು 
ಖಚಿತವಾಗಿರುತ್ತವೆ, ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿರುಶ್ತವೆ., ಸ್ವತಃ ನಮ್ಮ ಪ್ರಶ್ನೆ ಬಂದಾಗ 


ತಿ 4 0ದ99 


ಇಲ್ಲಿ ದ್ರುವಿಡ ಮನೋಭಾವ ಎಷ್ಟು ಬೇರೂರಿದೆಯೆಂದರೆ ; ಯಾವುದೇ 
ಒಂದು ಸನ್ನಿವೇಶಕ್ಕೆ, ಸಮಸ್ಯೆಗೆ, ಬ್ರಾಹ್ಮಣರ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ, ಸ್ಪಂದನ ಹೇಗಿರ 
ಬಹುದೆಂಬ ಕುತೂಹಲವಿಲ್ಲ... ಅಥವಾ ತಮ್ಮ ಪ್ರತಿಭೆಗಳನ್ನು, ಸಾಧನೆಯನ್ನು 
ಬ್ರಾಹ್ಮಣರೊಡನೆ ಹೋಲಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಕೆಟ್ಟಿ ತವಕವೂ ಇಲ್ಲ. ಹತ್ತಾರು ಜನ 
ಯಾವುದಾದರೂ ಒಂದು ಮಂಡಳಿಯಲ್ಲೋ, ಕೂಟದಲ್ಲೋ-ಆ ಕೂಟದಲ್ಲಿ 
ಒಂದಿಬ್ಬರು ಬ್ರುಹ್ಮಣರೂ ಇವ್ದರೆ ಅವರು ಇಲ್ಲವೇ ಇಲ್ಲ ಎಂಬಂತೆಯೇ ಮಾತುಕತೆ 
ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಬ್ರಾಹ್ಮಣರ, ಖ್ಯಾತಿ, ಸ್ವಭಾವ, ಸಾಧನೆ, ಪ್ರತಿಭೆ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ 
ಅನುಮಾನನಿಂದಲೇ ನೋಡುವ ಈದೃ ಷ್ಚಿಕೋನಕ್ಕೆ ರಾಜಾಜಿ, ಸುಬ್ರಹ್ಮ ಣ್ಯ ಭಾರತಿ, 
ರಾಧಾಕೃಷ್ಣನ್‌ ಇಂತಹವರಿಗೆಲ್ಲ ಸಿಕ್ಕಿರುವ ಖ್ಯಾತಿ ಅರ್ಧ ತಗ ಅರ್ಧ 
ಬ್ರಾಹ್ಮಣರು. ಎಂಬ ೫॥೦]601108 ದಿಂದ. ಟು ಮನೋಭಾವದ ಇನ್ನೊಂದು 
ಕುತೂಹಲಕರ ಮುಖವೆಂದರೆ-ಆಧುನಿಕತೆಯ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗದ, ಗೊಡ್ಡಲ್ಲದ, 
ಆದರೆ ಅಪರಿಗ್ರಹ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ, ಸರಳವಾಗಿ ಬದುಕುವ, ಆಧುನಿಕ ವಲಯದ 
ಉದ್ಯೋಗ-ಅವಕಶಗಳಿಗೆ ಆಸೆ ಪಡದ ಬ್ರಾ ಹ್ಮಣರ ಬಗ್ಗೆ ಇರುವ ಗೌರವ, ಆದರ ! 


ಈ ನಿಲುವುಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲ, ವ್ಯಕ್ತಿ ಕ್ರಿಯೊಬ್ಬನ ಅನನ್ಯತೆಯನ್ನು, ಸ್ವಭಾವವನ್ನು ಹೇಗೆ 
ನೋಡಬೇಕು, ಹೇಗೆ ವೂಟಬೇ ಡ್‌ ಮಃ ಬಗ್ಗೆ ಕಾಳಜಿಯಿಲ್ಲದೆ ಸಾರಾಸಗಟು 
ಸ್ವಭಾವಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಯೆ ಹೆಚ್ಚು ಆಸ್ತೆ ೈಯಿರುವುದರಿಂದ- ಇಂತಹ ನಿಲುವುಗಳ ಬಗ್ಗೆ 
ನನಗೆ ವೈಯಕ್ತಿ ಕವಾಗಿ ಅಷ್ಟು ಆಸಕ್ತಿಯಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ವ್ಯಾಪಾರ, ವ ವಹಾರ. 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ/೨೧ 


ಹಣಕಾಸು... ಇಂತಹ ವಿಷಯಗಳಿಗೆ ಬಂದಾಗ, ಸ್ವಾರ್ಥಸಾಧನೆಗಾಗಿ ಈ ಜನಗಳೇ 
ಇಂತಹ ಮನೋಭಾವನೆಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಮನಸ್ಸಿನ ಮೂಲೆಗೆ ತಳ್ಳಿ-ಅದು ಹೇಗೆ ಒಂದಾಗು 
ತ್ತಾರೆ ಅಂತ ನನಗೆ ಆಶ್ಚರ್ಯ. ಇಂತಹ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಬ್ರಾಹ್ಮಣನೊಬ್ಬ ಆ 
ಗುಂಪಿನಲ್ಲಿ ಅಲ್ಬಸಂಖ್ಯಾತನಾಗಿದ್ದರೆ, ಹಿಂದಿನ ಕಾಲದ ಖಾಸಾ ಆಸ್ಥಾನ ಪುರೋಹಿತರ 
ಶೈಲಿಯಲ್ಲೋ, ಚಾಣಕ್ಕನ ಭಂಗಿಯಲ್ಲೋ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿ, ಕಿವಿ ಊದಿ, 
ಬ್ರಾಹ್ಮಣೇತರರಿಗೆ ಪ್ರಿಯವಾಗುವ ಹಾಗೆ ಸಾ ಔ_ರ್ಥ ಸಾಧನೆಯ ಪಟ್ಟುಗಳನ್ನು ಹಾಕಿ 
ಕೊಟ್ಟು ತನ್ನ ಬೇಳೆಯನ್ನೂ ಬೇಯಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಅದೇ ಒಂದು ಸಂಘಟನೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರೇ ತುಂಬಿಕೊಂಡು, ಬ್ರಾಹ್ಮಣೇತರನೊಬ್ಬ ಅಲ್ಪ್ಬಸಂಖ್ಯಾತನಾಗಿ 
ದ್ದರೆ, ಏಕಾಂಕಿಯಾಗಿದ್ದರೆ, ಆತ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರ ಆಜ್ಞೆ, ಇಚ್ಛೆಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಪೂರೈಸುವ, 
ಅವರಿಗೆ ವಠಾನಸಿಕ ಹಿತರಕ್ಷಣೆ ಒದಗಿಸುವ ದಂಡನಾಯಕನ ಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ, ದಳಪತಿಯ 
ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಇಬ್ಬರಿಗೂ ಲಾಭ ! 


ಸಾಮಾಜಿಕ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಪ್ರಗತಿಗೆ, ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ಕಾರಣವಾದ ದ್ರಾವಿಡ 
ಚಳುವಳಿ ಶೂದ್ರರ ಮಾನಸಿಕ ಲೋಕದ ಒಳಗಡೆ ಎಷ್ಟು ಇಳಿದಿದೆಯೆಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ 
ಉತ್ಸಾಹದಿಂದ ಉತ್ತರ ಹೇಳುವುದು ಕಷ್ಟ. ಹಿಂಜರಿಯದೆ ಹೇಳುವುದಾದರೆ, 
ಏನೂ ಪರಿಣಾಮ ಮಾಡಿಲ್ಲವೆಂದೇ ಹೇಳಬೇಕು. ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಸಮಾಜ 
ಧಾರ್ಮಿಕ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿಯ ಧಾರ್ಮಿಕತೆಯಲ್ಲಿ, ಹಬ್ಬ ಹರಿದಿನಗಳ ಆಚರಣೆ 
ಯುಲ್ಲಿ, 1111141 ಆದ-22018075(8೩(1೪6 ಆದ,-11)7510೯10೩1 ಆದ ಅಂಶಗಳು 
ಜಾಸ್ತಿ. ಸಣ್ಣ ಪುಟ್ಟಿ ಹಬ್ಬಗಳು, ಆಚರಣೆಗಳು ನಡೆಯುವ ಸಂಭ್ರಮವನ್ನು, 
ಗಜಿಬಿಜಿಯನ್ನು ನೀವು ನೋಡಿಯೇ ನಂಬಬೇಕು. ಒಂದು ಮಧ್ಯಾಹ್ನ ಆಫೀಸಿನಿಂದ 
ಹೊರಗೆ ಬರುತ್ತಿದ್ದೆ. ನಮ್ಮ ಆಫೀಸಿನ ಕೆಲಜನ ಸಿಕ್ಕಿ ಈವತ್ತು ಮೂರು ಘಂಟೆಗೆ 
ಅನಧಿಕೃತವಾಗಿ ಆಫೀಸ್‌ ಮುಚ್ಚಲಾಗುತ್ತೆ, ಎಲ್ಲರೂ ಮನೆಗೆ ಹೋಗಿ ಪೂಜೆ ಮಾಡ 
ಬಹುದು ಅಂದರು. ಯಾವ ಪೂಜೆ, ಯಾಕೆ ರಜಾ ಎಂದು ನನಗೆ ಹೊಳೆಯಲಿಲ್ಲ. 
ಅವರೇ ಹೇಳಿದರು. "ಪಕ್ಕದ ಪಾಂಡಿಚೇರಿ ಹತ್ತಿರ ಇಡೀ ಭಾರತದಲ್ಲೆ ಹೆಸರುವಾಸಿ 
ಯಾದ, ದೊಡ್ಡದಾದ ಶನಿ ದೇವಸ್ಥಾನವಿದೆ. ಈವತ್ತು ಶನಿ ತನ್ನ ಮನೆಯನ್ನು 
ಬದಲಾಯಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅದಕ್ಕೇ ಅಲ್ಲಿ ದೊಡ್ಡ ಉತ್ಸವ. ಲಕ್ಷಾಂತರ ಜನರು 
ನೆರೆದಿರುತ್ತಾರೆ.'.. ಇಡೀ ತಮಿಳುನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಆವತ್ತು ಹೀಗೆ ಅನಧಿಕೃತವಾಗಿ 
ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಕಚೇರಿಗಳನ್ನು ಮುಚ್ಚಲಾಯಿತಂತೆ. ಶನಿ ಮಹಾರಃಜರಿಗೆ ವಕಾತ್ರ 
ಈ ವಿಶೇಷ ಗೌರವವಿದೆಯೆಂದು ತಿಳಿಯಬಾರದು. ಯಾವ ಗ್ರಹದ ಮನೆ ಬದಲಾ 
ದಾಗಲೂ ಹೀಗೆ ದೊಡ್ಡ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಉತ್ಸವಗಳು ನಡೆಯುತ್ತವಂತೆ. ಹಬ್ಬ 


೨೨/ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 








ಹರಿದಿನ ಹುಣ್ಜಿಮೆಗಳನ್ನಿರಲಿ, ಎಲ್ಲ ಸಮಾರಂಭಗಳಿಗೂ ರಾಹುಕಾಲ, ಗುಳಿಕಕಾಲ 
ಗಳನ್ನು ನೋಡುವ, ಹುಡುಕಿ ಹುಡುಕಿ ಮುಹೂರ್ತಗಳನ್ನು ತೆಗೆಯುವ ಈ ಪ್ರವೃತ್ತಿ 
ಯನ್ನು ನಾನು ಬೇರೆಲ್ಲೂ ಕಂಡಿಲ್ಲ. ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಹೆಂಗಸರು, ಬ್ರಾಹ್ಮಣರಿರಲಿ, 
ಬ್ರಾಹ್ಮಣೇತರರಿರಲಿ, ಎಷ್ಟೇ ಮಾಡ್‌ ಆಗಿ ಡ್ರೆಸ್‌ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿರಲಿ, ಯಾವುದೇ 
ರೀತಿಯ ಕೇಶಾಲಂಕಾರ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿರಲಿ-ಒಂದಂಶ ಮಾತ್ರ ಸರ್ವೇ ಸಾಮಾನ್ಯ- 
ಎಲ್ಲ ಹೆಂಗಸರ ಹಣೆಯಲ್ಲೂ ಕಾಣುವ ವಿಭೂತಿ ಬೊಟ್ಟು. 


ಸ್ಪರ್ಧಾ ಮನೋಭಾವದಿಂದ ಹುಟ್ಟುವ ಒಂದು ಚಳುವಳಿಯ ಇನ್ನೊಂದು 
ಅನಾರೋಗ್ಯಕರ ಆಯಾಮವನ್ನು ಕೂಡ ನಾವು ಕಾಣಬಹುದು. ಪ್ರತಿಯೊಂದು 
ಜಾತಿಗೂ, ಉಪಜಾತಿಗೂ ಸ್ವಾಮಿಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪಿಸುವ, ಮಠಮಾನ್ಯಗಳನ್ನು 
ಸ್ಥಾಪಿಸುವ, ಅದರ ಜೊತೆಯಲ್ಲೇ ಎಂಜಿನಿಯರಿಂಗ್‌, ವೈದ್ಯಕೀಯ ಕಾಲೇಜು 
ಗಳನ್ನು ಬೆಳೆಸುವ ಹುಚ್ಚು. ಇಂತಹ ಕಾಲೇಜುಗಳಿಗೂ, ಧಾರ್ಮಿಕ ಮನೋ 
ಭಾವಕ್ಕೂ ಎಂತಹ ಸಂಬಂಧವೆಂಬುದು ಭಗವಂತನಿಗೇ ಗೊತ್ತು. ಆದರೆ ಈ 
ವಿದ್ಯಮಾನ ತಮಿಳುನಾಡಿಗೆ ಮಾತ್ರ ವಿಶಿಷ್ಟವಲ್ಲ. ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಮಾತೆ ಮಹಾದೇವಿ 
ಒಬ್ಬರೇ ಆದರೆ, ಈ ಕಡೆ ಕೇರಳ, ತಮಿಳುನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಮಹಾಮಾತೆಯರು ಬಹಳ 
ಜನ. ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯವರ “ಭವ' ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಮಹಾಮಾತೆಯ 
ವಿವರಗಳನ್ನು ಹೋಲುವ ಒಬ್ಬಾಕೆ ಮದ್ರಾಸಿನ ಹತ್ತಿರವೇ ಇದ್ದಾಳೆ. 


ತಮಿಳರು ತಮ್ಮನ್ನು ಎಷ್ಟು ವಿಶಿಷ್ಟವೆಂದು ಭಾವಿಸುತ್ತಾರೆಂದರೆ, ಇತರೇ 
ಪ್ರಾಂತ್ಯಗಳಿಂದ ಬಂದ ಯಾವುದೇ ಜಾತಿಯವರನ್ನು ತಮ್ಮ ಚಳುವಳಿಯ ಕಣ್ಣಿನಲ್ಲಿ, 
ಸಾವರಾಜಿಕ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗನುಗುಣವಾಗಿ ನೊ:ಡಲು ಬಯಸುವುದಿಲ್ಲ. ತಮಿಳು 
ಬ್ರಾಹ್ಮಣರ ಕಟ್ಟಾದ್ಯೇಷಿಯಾದ ಹಿಂದುಳಿದ ಜಾತಿಯವರೊಬ್ಬರು ಕನ್ಯಾಕುಮಾರಿ 
ಅಮ್ಮನ ದರ್ಶನವನ್ನು ಮಾಡಬೇಕೆಂದು ನನಗೆ ತುಂಬಾ ಒತ್ತಾಯ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. 
'ಈ ಮಿತ್ರರ ಒಬ್ಬ ಮಗಳ ಹೆಸರು ಕೂಡ ಕನ್ಯಾಕುಮಾರಿಯೆ. ಗುಹೆ, ಜಗುಲಿ, 
'ಕೋಟೆ ಎಲ್ಲದರ ಮಿಶ್ರಣವಾದ ದೇವಸ್ಥಾನ, ಸಮುದ್ರದ ಅಲೆಗಳ ಶಬ್ದದ ಹಿನ್ನೆಲೆ 
ಯಲ್ಲಿ ನನ್ನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ನಾನಾ ರೀತಿಯ ವಿಚಾರ ತರಂಗಗಳನ್ನು ಎಬ್ಬಿಸುತ್ತಿತ್ತು. 
ಆದರೆ ನನ್ನ ಮಿತ್ರರು ಹೇಳಿದ ಮಾತೇ ಬೇರೆ. “ಈ ಅಮ್ಮನಿಗೆ ಪೂಜೆ ಮಾಡು 
ವವರು ಕೇರಳದ ನಂಬೂದಿರಿಗಳು. ತುಂಬಾ ಶುದ್ಧವಾದ ಜನ. ನಮ್ಮವರ ಹಾಗಲ್ಲ.” 
ಉತ್ತರ ಭಾರತದವರಾಗಿಬಿಟ್ಟರಂತೂ--ಅವರು ಯಾರೇ ಆಗಿರಲಿ- ಅರೋರಾ, 
ತ್ರಿಪಾಠಿ, ಸಿಂಗ್‌, ಪಟೇಲ್‌ ಯಾರಾದರೂ ಸರಿಯೇ--ಎಲ್ಲರೂ ಹಿಂದೀಯರೇ. 
ಉತ್ತರದವರೇ. ಜೈನರ ಬಗ್ಗೆ, ಮಾರವಾಡಿಗಳ ಬಗ್ಗೆಯೂ ಅಷ್ಟೇ. ಜೈನರು 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ/೨೩ 


ಬ್ರಾಹ್ಮಣರಿಗಿಂತ ಧಾರ್ಮಿಕರು, ಉತ್ತಮರು ಎಂದು ಭಾವಿಸಿ ಆಡುವ ಮಾತುಗಳನ್ನು 
ಮುನೇ ಕೇಳಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದೇನೆ. ಈ ರೀತಿಯ ಜನರೆಲ್ಲ ಸೇರಿ ಒಂದು ಭವ್ಯ ಮಂದಿರವನ್ನು 
ಕಟ್ಟಿದರಂತೆ. ಆ ಮಂದಿರದ ದೇವರ ಪ್ರಾಣ ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪನೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಹೆಲಿಕಾಪ್ಟರ್‌ನಿಂದ ಪುಷ್ಪವೃಷ್ಟಿಯಾಗಬೇಕು ಎಂದು ಕರುಣಾನಿಧಿಯವರೇ ಸೂಚನೆ 
ಸಲಹೆ ಕೊಟ್ಟಿರಂತೆ. ಇದನ್ನು ಜೈನರೊಬ್ಬರೇ ನನಗೆ ಬಲು ಹೆಮ್ಮೆಯಿಂದ ಹೇಳಿ 
ಕೊಂಡರು. ಅವರು ಈ ಮಾತು ಹೇಳಿದ್ದು -ಕರುಣಾನಿಧಿಯವರು ಎಂತಹ ಧಾರ್ಮಿಕ 
ವ್ಯಕ್ತಿ ಎಂಬುದನ್ನು ಸೂಚಿಸಲು. ನನಗೆ ಹೊಳೆದ ಅರ್ಥವೇ ಬೇರೆ. ಅದನ್ನು 
ವಿವರಿಸುವ ಅಗತ್ಯವಿಲ್ಲ. ಜೈನರು ಎಲ್ಲ ಕಡೆಯೂ ಇರುವಂತೆ ಇಲ್ಲೂ ಅನುಕೂಲಸ್ಥರು. 
ಚೆನ್ನಾಗಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುವ ಶಿಕ್ಷಣ, ಧಾರ್ಮಿಕ ಸಂಸ್ಥೆಗಳನ್ನಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ, ತಲೆಮಾರು 
ಗಳಿಂದ ನಡೆಸಿಕೊಂಡು ಬಂದ ಲೇವಾವೇವಿ, ಗಿರವಿ ವ್ಯಾಪಾರಗಳ ಜೊತೆಗೆ, ಈಗ 
ಕಂಪ್ಯೂಟರ್‌ವರೆಗೂ ಹರಡಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 


ಉತ್ತರ ಭಾರತದವರ ಜಾತಿಗಳನ್ನು ಹೇಗೆ ನೋಡುವುದಿಲ್ಲವೋ/ಗಮನಿಸುವು 
ದಿಲವ್ಲೋ ನಮ್ಮ ಮುಂಗಳೂರಿನವರನ್ನು ಕನ್ನಡಿಗರು ಎಂದು ಭಾವಿಸುವುದು 
ಕಡಮೆಯೇ. ಮುದ್ದಣ್ಣ ಇಲ್ಲಿ ತ್ಯಾಗರಾಜನಗರದ ಮನೆಯೊಂದರಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪ ಕಾಲ 
ಇದ್ದನಂತೆ. "ಮರಳಿ ಮಣ್ಣಿಗೆ' ಕಾದಂಬರಿಯ ರಾಮನ ಚಿಕ್ಕಪ್ಪ ಆ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಮದ್ರಾಸಿ 
ನಲ್ಲಿ ಒಳ್ಳೆ ಕೆಲಸದಲ್ಲಿದ್ದವನು. ಚೆನ್ನಾಗಿ ತಂಪಾಗಿರುವ ಅನೇಕ ವಣಿಕ ಕುಟುಂಬಗಳಿಗೆ 
ನಗರದ ಆಯಕಟ್ಟಿನ ಸ್ಥಳಗಳಲ್ಲಿ ಭೂಮಿ, ಕಾಣಿ ಇದೆ. ಅವರೆಲ್ಲ ಎಷ್ಟು ಕನ್ನಡದವ 
ರೆಂದರೆ-ಕನ್ನಡದವರೆಲ್ಲವೆಂದರೆ-ಇಲ್ಲಿಯೇ ಮೂರು, ನಾಲ್ಕು ತಲೆಮಾರಿನ ಜೀವನ 
ಕಳೆದಿರುವುದರಿಂದ ಈಚಿನ ಪೀಳಿಗೆಯವರಿಗೆ ಕನ್ನಡವೇ ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಕಾರಂತರ ಬಹು 
ದೂರದ ಸಂಬಂಧಿ ಅದೂ ಶುದ್ಧ ಕೋಟಾದವರೆ ಆದ ಒಬ್ಬಾಕೆ ನನ್ನನ್ನು ಇಂಗ್ಲಿಷಿ 
ನಲ್ಲಿ, 12065 8£೩[೩೧0೩ ₹0೩11) 11110 50 ೫61 ? ಎಂದು ಕೇಳಿದ್ದರು. ನುಂಗಬಾಕಂ 
ರಸ್ತೆ ಮದ್ರಾಸಿನ ಪ್ರತಿಷ್ಠಿತ ರಸ್ತೆಗಳಲ್ಲೊಂದು. ಪ್ರತಿ ಮಧ್ಯಾಹ್ನ ಹನ್ನೊಂದು- 
ಹನ್ನೆರಡು ಘಂಟೆಗೆ ಇಡೀ ರಸ್ತೆಗೆ ಕೇಳುವ ಹಾಗೆ ಘಂಟಾನಾದ, ಜಾಗಟೆಯ ಶಬ್ದ, 
ಅದು ಎಲ್ಲಿಂದ ಎಂಬುದು ಪ್ರತಿ ಮದ್ರಾಸಿಗೂ ಗೊತ್ತು ; ವುಡ್‌ಲ್ಯಾಂಡ್ಸ್‌ ನವರ 
ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಬೆಳಗಿನ ನಿತ್ಯಪೂಜೆ ಮುಗಿದು, ಮಹಾಮಂಗಳಾರತಿಯ ಸಮಯ. 


ವಲಸೆ ಬಂದ ಕನ್ನಡಿಗರಲ್ಲಿ ನಾನು ಒಂದಂಶವನ್ನು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಗಮನಿಸಿ 
ದ್ವೇನೆ. ಇತರೆ ಭಾಷೆಗಳವರಿಗೆ ಹೋಲಿಸಿದರೆ, ಕನ್ನಡಿಗರಲ್ಲಿ ಭಾಷೆ, ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ 
ಅಭಿಮಾನವೂ ಕಡಮೆ, ಸಂಘಜೀವನವೂ ಕಡಮೆಯೇ. ಉದ್ಯೋಗ, ವ್ಯಾಪಾರದ 
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ಕುರಣಗಳಿಗಾಗಿ, ಇಂತಹ ವಲಸೆ ಮುಂದಿನ ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚುವುದರಿಂದ ಈ 
ಸಂಗತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಗಂಭೀರವಾಗಿ ಯೋಚಿಸುವುದು ಒಳ್ಳೆಯದು. 


ವಲಸೆ ಬಂದ ಕನ್ನಡಿಗರಲ್ಲಿ ಬಹುಪಾಲು ಜನ ಮಧ್ಯಮವರ್ಗದವರು, 
ಅದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಮೇಲಿನವರು. ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲೇ ಉಳಿದಿದ್ದರೆ ಸಿಗದಿರುವಂತಹ 
ಉದ್ಯೋಗ ವ್ಯಾಪಾರಗಳಿಗಾಗಿ ಇಲ್ಲಿಗೆ ಬಂದು. ಯಶಸ್ಸು ಪಡೆದವರು. ಅವರ 
ಉದ್ಕ್ಯೊ ಗ ದಿನನಿತ್ಯ ದ ವ್ಯವಹಾರ, ಒಡನಾಟಕ್ಕೆಲ್ಲ. ಕನ್ನಡದ, ಕನ್ನಡಿಗರ ಅವಶ್ಯಕತೆ 
ಯಿಲ್ಲ. "ಮಧ್ಯಮವರ್ಗಕ್ಕೂ, ಮೇಲು ಜಾತಿಗೂ "ಸೇರಿದ ಇವರುಗಳು ಇಲ್ಲಿಗೆ ಬರುವ 
ಮುಂಚೆಯೂ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಬೇರು ಕಳೆದುಕೊಂಡಿರುತ್ತಾರೆ. ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ನಿರ್ದಿಷ್ಟತೆ 
ಅಥವಾ ವಿಶಿಷ್ಟತೆಯೆನ್ನುವುದು ಇವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿ ಬಲು ಕಡಮೆಯಿರುತ್ತ ದೆ. 
ಹೀಗೆ ವಲಸೆ ಬಂದ ಮೇಲಂತೂ ಮುಗಿದೇ ಹೋಯಿತು. ಕನ್ನಡಿಗರಿಗೆ ಹೋಲಿಸಿದರೆ 
ವಲಸೆ ಬರುವ ತಮಿಳರು, ಮಲಯಾಳಿಗಳು, ಮಧ್ಯಮವರ್ಗದವರಲ್ಲ, ಮೇಲುಜಾತಿ 
ಯವರಲ್ಲ. ಅವರ ಉದ್ಯೋಗ, ವ್ಯವಹಾರಗಳಿಗೆ ವಲಸೆ ಬಂದ ಮೇಲೂ ಅವರು ತಮ್ಮ 
ಭಾಷೆಯನ್ನು, ಜನರನ್ನು, ಓಡಿ ರೆ. ಇದರಿಂದಾಗಿ ಭಾಷಾಭಿಮಾನ, 
ಐಕ್ಕತೆ ಜಾಸ್ತಿ. ಈ ವಿದ್ಯ ಮಾನವನ್ನು ಕನ್ನಡಿಗರಿಗೇ ಅನ್ವಯಿಸಿ ಸ್ಪಷ್ಟ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ 
ಬಹುದೇನೋ. ಪೆರಂಬೂರ್‌, ಅಯನಾವರಂ-ಇಲ್ಲಿ' ಇಂಟಿಗ್ರೆ ಟೆಡ್‌ ಕೋಚ್‌ 
ಫ್ಯಾಕ್ಟರಿ ಸ್ಥಾಪನೆಯಾದಾಗ ವಲಸೆ ಬಂದ ಕನ್ನಡಿಗರಲ್ಲಿ ಬಹುತೇಕರು ಯಾವುದೇ 
ಪ್ರತಿಷ್ಠಿತ ಹುದ್ದೆ ಸ್ಥಾನವರಾನಗಳಿಗೆ ಸೇರಿದ ಎರಲ್ಲ. ಸಾಧಾರಣ ಮಧ ್ಯಮಿವರ್ಗ 
ದವರು, ಕೆಳ ಮಧ್ಯಮವರ್ಗದವರೂ ಸಾಕಷ್ಟು ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ಇದ್ದರು. ಇವರೆಲ್ಲ 
ಸೇರಿ ಸ್ಥಾಪಿಸಿದ ಕನ್ನ ಡ ಸಂಘ, ಕನ್ನಡ ಸ ಎಲ್ಲವೂ ವಿಶಿಷ್ಟ ವಾಗಿವೆ. ಕನ್ನಡ 
ಮಾಧ್ಯಮದ ಶಾಲೆಯೂ ಚೆನ್ನಾಗಿದೆ. ನಂತರ ಬಂದವರು ಸ್ಥಾಪಿಸಿದ ಕನ್ನಡ ಸಂಘ 
ಸಂಸ್ಥೆ ಗಳ ಭಾಷಾಭಿವಕಾನ, ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಅಭಿಮಾನ ಪಾ ಮಾಣಕವಾದುದಾಡರೂ ಆ 
ಸಂಸ್ಥೆ ಗಳ ಸ್ವರೂಪ, ಚಟುವಟಿಕೆ ಎಲ್ಲ 800181 ೮10 ರೂಪದವು. ರೋಟರಿ, 
ಲಯನ್ಸ್‌ ಆ ಬೇರಾವುದೇ ಕ್ಲಬ್‌ಗಳು ಮಾಡಬಹುದಾದ ಕೆಲಸಗಳನ್ನು, 
ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳನ್ನು ಈ ಸಂಘ ಸಂಸೆ ಗಳು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಮಾಡುತ್ತವೆ, ಅಥವಾ 
ಕನ್ನಡಿಗರು ಮಾಡುತ್ತಾರೆ ಅಷ್ಟೆ. ಈಗಲೂ ಅವರಿಗೆ ತಾವು ಕರ್ನಾಟಕ ಬಿಟ್ಟು ಬಂದ 
ದಿವಸ ಇದ್ದ ಸಿನಿವರಾ, ಆ [] ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳು ಇವೇ ಮುಖ್ಯ. ಇದನ್ನು 


ಹಳಹಳಕೆ ಎಂದಿನೂ ಭಾವಿಸಬಾರದು. ಏಕೆಂದರೆ ಅವರು ಸುಮ ನೆನೆ 
ನೆಯುತ್ತಾ ರೆ. 
ಮತ್ತೆ ಆ ಸ್ಥಿತಿಗೆ, ಅದೇ ದಿನಕ್ಕೆ ಹಿಂದೆ ಹೋಗಲು ಬಯಸುವುದಿಲ್ಲ. 


ಭಾಷೆ. ಒಂದೇ-ಕರ್ನಾಟಕದಿಂದ ಹೊರಗಡೆ ಬಂದ ಮೇಲೂ-ಸಾಮಾಜಿಕ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ/೨೫ 


ಸಂಬಂಧಗಳಿಗೆ ಕುರಣವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಜಾತಿ, ಪ್ರದೇಶಗಳ ಅಂಶವೂ ಬೆರೆತಿರುತ್ತದೆ. 
ಕೆಲವರ ವಿಷಯದಲ್ಲಂತೂ ಇದೇ ಪ್ರಮುಖವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ದಕದವರು, ಹಳೆ 
ಮೆ ೃಸೂರಿನವರು, ಬೆಂಗಳೂರಿನವರು-ಹೀಗೆ ಒಂದೊಂದು ಗುಂಪು. ಬಂಟರ ಸಂಘ 
ವದೆ, ಸಾರಸ್ವತ ಮಂಡಳಿಯಿದೆ. ತಮ್ಮ ಸಂಘ ಇದೇ ಜಾತಿಯವರಿಗೆ, ಇದೇ ಪ್ರದೇಶ 
ದವರಿಗೆ ಸೇರಿದ್ದು ಎಂದು ಯಾರೂ ಘೋಷಿಸದೇ ಹೋದರೂ. ಕೆಲ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ 
ಪ್ರಭಾವಗಳನ್ನು, ಒತ್ತಡಗಳನ್ನು ಸುಲಭವಾಗಿ ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಐಶ ಸರ್ಯರೈ 
ಮಿಸ್‌ ಯೂನಿವರ್ಸ್‌ ಆಗಿದ್ದರೇನು-ಆಕೆ ಮದ್ರಾಸಿಗೆ ಬಂದದ್ದು ಮಾತ್ರ ಬಂಟರ 
ಮಹಿಳಾ ಸಂಘಕ್ಕೆ. 

ವಲಸೆ ಬಂದಿರುವ ಕನ್ನಡಿಗರು ಮದುವೆಯ ಕೊಡುಕೊಳ್ಳು )ವಿಕೆಗೂ “ವಲಸಿಗ' 
ರನ್ನೇ ಹುಡುಕುತ್ತಾರೆ. ಸದ್ಯ ವಾಸವಾಗಿರುವಕಡೆಯ ಸಂಬಂಧ ಹುಡುಕುವುದು 
ಸುಲಭ ಎನ್ನುವುದು ಒಂದು ಕಾರಣವಾದರೆ, ತಮ್ಮ ಹಾಗೆಯೇ ಇರುವವರೊಡನೆ 
ಸಂಬಂಧ, ಸಾಮರಸ್ಕ ಚೆನ್ನಾಗಿರುತ್ತೆ ಅನ್ನುವುದು ಇನ್ನೊಂದು ಕಾರಣ. ನಾಗಪುರ 
ದಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಮಗಳಿಗೆ ಗಂಡು ಹುಡುಕುತ್ತಿದ್ದ ಹೆಣ್ಣಿನ ತಂದೆಯೊಬ್ಬರು ಹೇಳು 


ತ್ತಿದ್ದರು-”ನಾವು ಹೆಣ್ಣು ಕೊಡುವ ಮನೆಯ ಹಂಡುಗನಿಗೆ ಮರಾಠಿ ಮಾತಾಡೋಕ್ಕೆ 


ಚೆನ್ನಾಗಿ ಬರಬೇಕು. ಏಕೆಂದರೆ ನಮ್ಮ ಹುಡುಗಿಗೂ ಮರಾಠಿ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಬರುತ್ತೆ. 
ಆದರೆ ಹುಡುಗನ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಹಿಂದಿನ ಪೀಳಿಗೆಯವರಾದರೂ ಕನ್ನಡ ಗೊತ್ತಾದವ 
ರಿರಬೇಕು”. ಈ ಮಾತು ತಮಾಷೆಯಾಗಿಯೂ ಇದೆ, ಮನ ಕಲಕುವಂತೆಯೂ ಇದೆ. 
ಮೂರು ನಾಲ್ಕು ವರ್ಷವಿದ್ದು ಮತ್ತೆ ಇನ್ನೊಂದೂರಿಗೆ ವರ್ಗವಾಗಿ ಹೋಗುವವರಿ 
ಗಿಂತಲೂ ಖಾಯಂ ಆಗಿ ತಳವೂರಿರುವ ಸ ಹೊರನಾಡ ಕನ್ನಡಿಗರು ಹೆಚ್ಚು 
ಇಷ್ಟಪಡುತ್ತಾರೆ... 

ಈ ಟಿಪ್ಪ ಣಿಗಳಿಗೆ ಮುಕ್ತಾಯವಿಲ್ಲ....ನನ್ನ ಕಳೆದ ಎರಡು ವರ್ಷದ ಅನುಭವ 
ಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಇಲ್ಲಿ ಬರೆದಿದ್ದೇನೆ. ದಿನ ಕಳೆದಂತೆ ಎಷ್ಟೋ ಸಂಗತಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ನನ್ನ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಬದಲಾಗಬಹುದು. ಆದರೆ ಈ ಲೇಖನದ ಹಿಂದಿರುವ ಆಲೋಚನಾ 
ಕ್ರಮ ಮಾತ್ರ ಕನ್ನಡ ಮನಸ್ಸಿನದು ಎಂದು ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಸೂಚಿಸಲು ಬಯಸು 
ತ್ತೇನೆ, ೦೨ 

ಎಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ಉಪಾಧಿ ಇರುತ್ತದೆಯೋ ಅಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ನಾನಾತ್ಮ್ವದ ಬೋಧೆಯೂ 
ಇರುತ್ತದೆ-ಕೇಶವ, ಪ್ರಸನ್ನ ಇತ್ಯಾದಿ. ಪೂರ್ಣಜ್ಞಾನ ದೊರೆಯಿತೆಂದರೆ ಎಲ್ಲೆಲ್ಲೂ ಒಂದೇ ಚೈತನ್ಯ 


ವಿರುವಂತೆ ಬೋಧೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಬಳಿಕ ಆ ಒಂದು ಚೈತನ್ಯ ವಸ್ತುವೇ ಈ ಜೀವ, ಜಗತ್ತು, 
ಚತುರ್ವಿಂಶತಿ ತತ್ವಗಳು ಎಲ್ಲವೂ ಆಗಿದೆ ಎಂದು ನಮ್ಮ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತದೆ. 


--ರಾಮಕ.ಷ. ಪರಮಹಂಸ 
೪೨೫ 


೨೬/ಸಾಹಿತ್ಯೆ ಸಂವಾದ 


| 


| 


ಕಾವ್ಯ 


ದೇವರಿಗೆ 


ದೇವರೇ 

ನೀನೊಂದು ಅಸಹಾಯಕ ಮಗು 

ನಾವಿದ್ದು ನಿನ್ನ ಸೇವೆ ಮಾಡುವೆವು 

ನಾವು ದುಡಿದು ನಿನಗೆ ಸಂತೋಷ ತರುವೆವು 
ಕೊಳದಲ್ಲಿ ಬಾತುಗಳು ಆಡುತ್ತಿವೆ 
ಕಣಿವೆಯಲ್ಲಿ ರುರರಿ ಬೀಳುತ್ತಿದೆ 

ಹುಂಜ ಹೇಂಟೆಗೆ ನೆಗೆದು ಹಾರುತ್ತಿದೆ 
ಬಸವನಹುಳು ನಿನ್ನೆಡೆಯೇ ಸರಿಯುತ್ತಿದೆ 
ಎತ್ತಿ ಕೊಡುವೆವು ತಗೋ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ 
ಕೃಪೆಹೊಂದಿ ಭಾಗ್ಯವಂತನಿರು ನೀನು | 


ಎಸ್‌. ಮಂಜುನಾಥ 


ಸೂರ್ಯ ಮಣಡಳುಗಿದ 


ಠಣ್ಣನೆ ಮೇಲ್ವಿಮ್ಮಿದ ನಾಣ್ಯದಂತೆ 
ಸೂರ್ಯ ಬಲೆ ಹೊಸೆದುಕೊಂಡ ; 
ನೀಲಿಯಾಗಸದಲ್ಲಿ ವಕ್ರ ಚಕ್ರ 
ಗಿರಗಿರನೆ ಸುತ್ತೊಡೆದ 


ಢಣ ಢಣಗುಟಿ ತು ಕ್ಷಿತಿಜ 
ಕ್ಲಿಕ್ಕಿಸಿದ ಸೀಳು 

ಜಿಂಕೆ ಜಾಡುಗಳ ಅಳೆದಳೆದು 
ಶೀತಳ ಫಿರಂಗಿದಳ ; ಸಮಯ 
ಸತ್ತಿತೆಂದು ಮಿನು ಮಿನುಗಿ 
ಹತ್ತಿದವು ನಿಯಾನ್‌ ದೀಪಗಳು. 


ಆಫ್ಸಿರ್ಶ ಮೂಲ : 0೩೫೩16 1100115601 ಗಿ!151181] 
ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ: ಎಲ. ಎನ್‌. ಮುಕುಂದರಾಜ್‌ 





೧. 


ಕೊಲ್ಲೂದು ಅಂದರ.... 


ಕೊಲ್ತಾರಂತಲ್ಪ್ರೀ 

ಇವರ ಕಸಬ$ ಕೊಲ್ಲೂದಂತ 
ಕೊಲ್ರಾರಂತ ? ಏನ್‌ ಕೊಲ್ತಾರಂತ ? 
ಸತ್ತದ್ದೂನ್ನ ಬಿಟ್ಟು ಎಲ್ಲಾ 
ಕೊಲ್ತಾರಂತ ಜನಾ 

ದನಾ, ಉಡಾ, ಗಿಡ 

ಗಿಡಾ ! ಗಿಡಾನೂ ಕೊಲ್ಹಾರ ? 
ಹೂಂ 

ಜೀವಾ ತಗೀದಿದ್ದರ 

ಇವರ ಜೀಂವ* ಗಮ್ಮಸಂಗಿಲ್ಲ. 
ಆದರ ಗಿಡಾ ಕೊಲ್ಲೂದು ಅಂದರ 
ಅಷ್ಟು ಹಗರಲ್ಲ ಗೊತ್ತದೇನು- 
ಚೂರೀಲೇ ತಿವದರ ಸಾಯೋದಲ್ಲ ಅದು. 
ಕೊಲ್ಲಾಕ ತಾಳಬೇಕು ಬಾಳ 

ಬೇಕು ಕಾಲ 

ಊರಬೇಕು. ಯಠಾಕಂದ್ರ) 

ಬೆಳಕ ಹರ್ಯೂದ್ರಾಗ್ಯ ಬೆಳದ ನಿಂತು 
ಕಣ್ಣ ಕುಕ್ಕಸೋ ನಾಯಿಕೊಡಿ ಅಲ್ಲ. 
ಅದು ಗಿಡಾ ಅದ ಗಿಡ... 
ಭೂಮವಕ್ಕಾಗ ಹಲ್ಲ ನೆಟ್ಟು 

ಅಗದು ಜಗದು ತಿಂದದ. 
ಹುಟ್ಟಿದಾಗಿಂದ್ಕ 

ನೆಲದ ಕಾರಂಜಿಯೊಳಗಿನ ನೀರು, 
ಮುಗಲ ಕಿಂಡ್ಯಾಗಿಂದ ಬೆಳಕು, 
ಜಗದ ಕಿಡಿಕ್ಕುಗಿಂದ ಗಾಳೀ 

ಹೀರಿ ಕುಡದು ಗಟ್ಟಿಗೊಂಡದ 
ಒರತಿ ಬಡ್ಕಾಗಿಂದ ಚಿಗರ ನಾಲಿಗಿ 


೨೮/ಸಾಹಿತ್ಮ ಸಂವಾದ 






| 
ಹ 


ಟಾ ಟಾ ಚಾ ಟ್‌ ಕೂ ಆ ಲೈಚಟ್ಟ ಚಲಾ ಕ್‌ ಚಕ ್ಮ ಲ್‌ ಹ್‌ 





ಹ ಫ್‌ ್ಯ್‌ ೩೯ 


ಚಾಚೂದು ಹ್ಯಾಂಗ ಅಂತ 

ಕಲಿಸೇದ, ತನ್ನ ಮಕ್ಕಳು-ಮರೀಗೆ. 
ಹಾಂಗಾದ್ರೆ ಕೊಲ್ಲೂದು ಹ್ಯಾಂಗ ? 
ಕೊಲ್ಲದ; ಥಣ್ಣಗ ಇರೂದು ಹ್ಯಾಂಗ ! 
ಕೊಲ್ಲ ಬೇಕು ಅಂದ್ರ-ಹಾತು, 
ಹೊಡಿ, ಹೊಡಿ, ಹೊಡಿ 
ಕಡಿ, ಕಡಿ, ಕಡಿ, ಉಹೂಂ 
ಇಷ್ಟಾದ್ರ ಸಾಲದು 

ಮ್ಯಾಲಿನ ಗಿಡಾ ಕಡದ್ರೇನಾತು 

ನೆಲದಾಗಿನ ಬಡ್ಡಿ ಚಿಗೆಂಗಿಲ್ಲೇನು ? 

ನೆಲಾ ಸವರಿಕೊಂಡು ಏಳ್ತಾವ- 

ಚಿಗರ ಚೇಳಿನ ಮರಿ. ಮನಸ 

ತುಂಬ ಹರದಾಡತಾವ ಜೀವಾ 
ಅರದಾಡತಾವ 

ಹಂಗ್ಯ ಬಿಟ್ಟರ ಮರಾ ಅಲ್ಲ 

ಹೆಮ್ಮರಾ ಆಗಿ ಅಣಕಸ್ತಾವ. ಹೂರ್ಲ್ಸ್ಸ್ಮ 
ಈ ಬೇರಿನ ತಾಯಿ ನೆಲಾ ಅದ ಅಲ್ಲ -ನೆಲಾ 
ಅದರ ಹೊಟ್ಟೇ ಹರದು 

ಹಗ್ಗಾ ಕಟ್ಟೆ ಎಳೀರಿ, ಜಗ್ಗರಿ 

ನುಗ್ಗಿ ಹಿರೀರಿ ನುಗ್ಗಿ. 

ತಾಯಿ-ಬೇರದರಸಲೆ 

ನೆಲದ ಗವ್ಯಾಗಿಂದ ಹಿರದು 

ಹಿರದು ಒಗೀರಿ ಹೊರಗ. 

ಬೆಳ್ಳಗ ರಸ-ರಸ ಇರ್ತದಲ್ಲ 

ನಾಜೂಕ ನಾರಿ, ಆ ಬಡ್ಡಿ 

ಅದರ ಘೋಷಾ ಹರದು 

ಬಯ್ಲಿಗಿ ಹಾಕರಿ. 

ಹೂಂ 

ಇಷ್ಟಾದ್ರೆ ಮುಗೀತು 

ಅಂತ ಪಾವಕಾರತನಕ್ಕ ಬಿದ್ದಿಗಿದ್ದೀರಿ | 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ/ರ್ಶಿ 


ಬಡ್ಡೀ ಕಡದು-ಕಡದು ಸಣ್ಣ ಮಾಡರಿ 
ಬಿಸಲಾ-ಗಾಳಿ ತಿನ್ನಿಸಿ ಹಣ್ಣ ಮಾಡರಿ 
ಅದರ ಜೀವರಸ ಅದ್ಕ ಅಲ್ಲ-ಅದು 
ಆರೂಹಾಂಗ ತಿರತಿರವಿ ಹಾಕಿ 

ಬೆಳ ಓಗಿದ್ದದ್ದು ಕೆಂಪಗಾಗೂ ಹಾಂಗ 
ಒಣಗಸರಿ 

ಆರಸರಿ 

ಕಮರಸರಿ. 

ಇಷ್ಟಾದ್ರ ಕತಿ 

ಮುಗದಂಗ್ಯ. ಮುತ್ತ 

ಮುಗಸೂದು ಅಂದ್ರ ಹಿಂಗ ಏನ್ರೆಪಾ. 
ಯಕಾಕಂದ್ರ 

ಇಷ್ಟ ಮಾಡದ 

ಈ ಮುಗಸವರ ಬಡ್ಡಿ 

ಒಣಗೂ ಹಾಂಗಿಲ್ಲಲ್ಲ 


(ಪ್ರೇರಣೆ : ಜಿ. ವಿ. ಪಟೇಲ ಅವರ ೦೫ £1111೧8 ೩ 706) 
೫ ೫ ತೇ 


ಮೆಟ್ಫಿ ಹಚ್ಚೆ ತೂರೊಂ$ ಮೈಲಾರದೇವ.... 


ಕುಂತ ಕೇಳರಿ ಸರ್ವಜನಾ ಎಲ್ಲ 
ಕೌತುಕದ ಮಾತೊಃ ಮೈಲಾರದೇವ 
ದೇವರು ಹುಟ್ಟಿದ ಭೂಮಿಯ ಮ್ಯಾಲ 
ರಾಕ್ಷಸರವತಾರ್ಕ ಮೈಲಾರದೇವ 


ಹೆಂತಾ ಚೆಂದಿತ್ತ ಹಿಂದುಸ್ಥಾನ 
ಚಿಂದ್ಯಾಗಿ ಹೋತೊ ಮೈಲಾರದೇವೆ 


೩೦/ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 






ೈ 
ಳಃ 
| 
ಫ 
ಕ 
1 


ನ ಲ್‌ 





ತ್ಕಾಗಿ ಮಾಡಿದ ಮಂಚದ ಮ್ಯಾಲ 
ಗೂಗಿಃ ಕುಂತಾವೊ$ಃ ಮೈಲಾರದೇವ 


ತನಃಗ ತಾನ್ಯ ತಾನು ತನಾಗೆಂಬೊ 
ಮಂತರ ಎಲ್ಲೆಲ್ಲೊ ಮೈಲಾರದೇವ 
ಎಲ್ಲಾರು ನಮ್ಮವರಂಬು ಜಾಗದಾಗ 
ಯಾರಿಗಿ ಯಾರಿಲ್ಲೊ ಮೈಲಾರದೇವ 


ನೆಂಬಿಗಿ ಸಂಪತ್ತ ಇಲ್ಲ ಆಗಿ ಹೋತೊ 
ತೆಂಬಿಗಿ ಸಿಗದಾತೊ€ ಮೌ ಲಲಾರದೇವ 
ವೇದ ಹುಟ್ಟಿದ ಭೂಮಿಯ ವರ್ಯಾಲ 
ಬೂದಿಗುಡ್ಡ ಬಿತ್ತೋ ಮೈಲಾರದೇವ 


ಮೂಡಲದಾಗ ಸೂರ್ಯ ಮುಳುಗಿದರ 

ಪಡುವಲ ಗುಲ್ಲೆದ್ದೊ ಮೈ ಶಲಾರದೇವ 

ಬಡಗಣದೊಳಗ ಬಡಿಗಿ ಬಂದೂಕ, ತೆಂಗಣದೊಳಗ ತಪ್ಪಿಲ್ಲ ನರಕ 
ಅಗಲ ತುಂಬ ನಿಗಿ ನಿಗಿ ಕೆಂಡಾತೊ ಮೆ ಶಲಾರದೇವ 


ಕೋಟಿ ಕೋಟಿ ಜೀವ ತೇದು ಕಟ್ಟಿದ 
ಕ್ವಾಟಿ ಹಿಂದುಸ್ಥಾನ್ಕೊ ಮೆ ಕ ಲಾರದೇವ 
ಕ್ವಾಟಿ ಬಿದ್ದರೂ ಕೋಟಿ ಬೇಕ ಅಂಬೊ 
ಚಂಡಾಳರ ಬೀಡೊ ಮೆಂ ಕ ಲಾರದೇವ 


ಎಲ್ಲಿ ಹುಡುಕಿದರು ಕಳ್ಳ ಸಿಗ್ಯವೊಲ್ಲ 
ಹ್ಯಾಂಗ ಮಾಡೂದಿನ್ನೊ, ಮೈಲಾರದೇವ 
ಬಿಳಿಯ ಪರಿದಿಯ ಹಿಂದ ಮುಚ್ಚಿದ 
ಸುಳ್ಳ ಬಯಲಿಗ್ದಾಕೊ: ಮೈ ಕ ಲಾರದೇವ 


ವಚನಕ್ಕ ಸರತಾಗಿ ನಡದ ಶರಣರ 
ನಾಡ ನಮ್ಮದಿತ್ತೊ ಮೆ ಹ`ಲಾರದೇವ 
ಸುಳ್ಳ ಸಂಪತ್ತ ಗಾ ಎಳೆ ಹಾಕಿ ಇಂದ 
ಭೂಮಿ ಆಳತಾರೊಂ ಮೆ ಶಲಾರದೇವ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ/೩೧ 


ಕೊಣ್ಣೂರ ಚಿನವಾಾಯಿ ಕಂದ ಬಾಪುಗೌಡ 
ಬೇಡತಾನ ನಿನಗೊ$* ಮೈಲಾರದೇವ 
ಖರೆ ಉಳಸೂದಕ ಮತ್ತ ಮತ್ತ ನೀ 
ಅವತರಿಸಿ$ ಬಾರೊ$ ಮೈಲಾರದೇವ 


ಬಿ. ಆರ್‌. ಪೋಲೀಸ್‌ ಷಾಹೀಲ 


ನ ಭಾವಹೀನೋಸಸ್ತಿ ರಸೋ ನ ಭಾವೋ ರಸ ವರ್ಜಿತಃ ಎಲ್ಲ ಭಾವಗಳಿಗೂ ರಸದಲ್ಲಿ 
ಪರಿಣತಿಯಿದೆ. ಆದರೆ ಸ್ಥ್ಠೂ ಲಸೃ ಷ್ಚಿಯೊಳಗಿನ ನದಿಗಳ ಉಗಮವನ್ನು ಗೊತ್ತು ಹಚ್ಚ ದ ಪ್ರವಾಸಿ 
ಕರಿಗಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚು ಶೋದಕ ದ್ಧ ಷ್ಚಿಯೂ, ಸಾಹಸವೂ, ಸೈರಣೆಯೂ, ಕುರಣ ಸ್ಪಷ್ಟಿಯೊಳಗಿನ 
ರಸದ ಉಗಮವನ್ನು ಹುಡುಕುವವರಿಗೆ ಬೇಕು ಇದು ಸ ಭಾವಯೋಗದ ವಿಷಯ. 


ವೈಯಾಕರಣಿಗಳೂ, ನೈಯ್ಯಾಯಿಕರೂ ಕಾವ್ಯವಿಚಾರವನ್ನು ಚರ್ಚಿಸುವ ಯುಗವು 
ತೀರಿ, ತತ್ವಜ್ಗ ಕ್ಲ್ಫರೂ, ತತ್ನಜಿಜ್ಞಾ ಗಳೂ ಕಾವ್ಶ ವಿಮರ್ಶೆ ಜ್‌ ವ ಯುಗವು ಬಂದಿದೆ. ಇಂಥ 
ಕಾಲಕ್ಕೆ ತ ತರಂಗಿಣಿಗಳ ಉಗಮವನ್ನು ಸೂತ! ಹಚ್ಚಿ, ಅದರ ನೀರಾವರಿಯಿಂದ ನವಕಾವ್ಮ 
ನಿಷ್ಟತ್ತಿಯಾಗಲು ಅನುಕೂಲಿಸುವಂತೆ ಕಾವ್ಯ ತತ್ತ್ವಜ್ಞ ರು 'ಮುಂದುವರಿಯಬೇಕಾಗಿದೆ. 


__ದ. ರಾ. ಬೇಂದ್ರೆ 


೩೨/ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 


ಮೋಡ ಗರ್ಭದ ಮಳೆ 


ಬ ಹಿಂದಕೆ ನೀಲಿ ಬೆಟ್ಟ ಸಾಲು 
ಮುಂದಕೆ ತಾರೆ ಮರ ಸಾಲು 
ನಡುವಂತರ ಬೂದುಗವಿಯೊಳಗೆ 
ಅಂಗೈಲಿ ದೀಪ ಬೆಳಗಿ 
ಹಗಲು ಸಂಚಾರ ಹೋಗುವಾಗ 
ದಿಣ್ಣೆ ಹೊಲದಲ್ಲಿ ಆಳುದ್ದ ಮಿಂಚುನಾಗರ ಕಂಡು 
ಆರಿದ್ರ ಮಳೆಗೆ ಆರಂಭ ಕೈಹತ್ತಲಿಲ್ಲ ಬಾಯತ್ತಲಿಲ್ಲ 
ನೊಗಹೊತ್ತ ಕತ್ತಿನ ಸಿರದ ಹೆಗಲುಬಾವು 
ದಿಂಡಾಗಿ ಉಂಡೆಗಟ್ಟೆ 
ಎಲೆಬಳ್ಳಿ ಮೇಲೆ ಮೊಗ್ಗಾಯಿತು 


ಎಣ್ಣೆ ಕುಣದ ನಡುನೆತ್ತಿ 

ಗಂಜಿ ಕಾಣದ ಹಸುಮಕ್ಕಳ ಗೋಳು 
ಕೆರೆಸಾಲು ತೆಪ್ಪದಲಿ ತೇಲಿ 

ಬೆಟ್ಟಿಸಾಲು ಕಣಿವೆ ಬೀದಿ ಮೇಲೆ 
ಎದೆತೊಕ್ಕೆಯಲಿ ಹೊತ್ತು ಗಾಳಿ ತಿರುಗುವುದು 


ಕೂಡುಬದುವಿನ ಮತ್ತಿನೆರಳು ಕಡಿಸಿ 
ತೀರು ವಕಾಡಿಕೊಂಡರು 
ಮೋಡಗರ್ಭದ ಮೈಯಿಳಿದು 
ಕಟ್ಟೆಯಿದ್ದರೂ ಸಾರೆ ನೀರಿಲ್ಲ 
ಊರಿದ್ದರೂ ಕ್ಕಾರೆ ಎನ್ನುವ ಬಳಗವಿಲ್ಲ 


ವಖಂದೇನು ನನಪಾಡು 

ಒಡೆದು ಹೇಳೆ ಎಲ್ಲಮ್ಮ 

ಸಾಲವರೆ ಹೊಲ ಕಾಣೆ 

ಕೈಲಿ ನಾಕು ಕಾಸು ಕಾಣೆ 
ಸ ಈನಾಡಿ ರಣಬಾಳು 


ಆ 1, 3 


` ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ/೩೭. 


ಕಣ್ಣಾರ ಕಂಡವಳಲ್ಲ 
ಕಿವಿಯಾರ ಕೇಳಿದವಳಲ್ಲ 
ಮೂರು ತೇರಿನ ಮನೆಯ 
ಗಾಲಿಯಚ್ಚು ಮುರಿದು 
ಕಳಸ ಬಿದ್ದ ತೇರು 


ನಿಜಬಯುಲಿನಲಿ ನಿಂತ 

ಎಂಟುಗೇಣಿನ ಕತ್ತಲೆ ಮೈಯಿ 

ಮಾನ ಮುಚ್ಚದ ಮೂರು ಗೇಣಿನ ಬಟ್ಟೆ 
ಮುಳ್ಳು ಬೇಲಿಯಾಚೆ ಗವ್‌ಗತ್ತಲು 
ಹಗಲು ಸಂಗವನಳಿದು 

ಇರುಳು ಸಂಗದಲಿ ಸಾವು ಬಸಿರಾಗಿ 
ಹಾದಿ ಬೀದೀಲಿ ಹೆಣ ಇಟ್ಟಾಡಿ 

ಒಡುಕು ಹಣತೆ ಮುಂದೆ 

ಎಣ್ಣೆ ತೀರಿದ ಹಗಲು 

ಬತ್ತಿ ತೀರಿದ ಇರುಳು 


ಮುಂದೇನು ಗತಿ ಎಲ್ಲವ್ಮು 
ಎಲ್ಲಮ್ಮ ನನಕಂದ 

ಮನೆ ಬಿಟ್ಟು ಮೂರು ದಿವಸ 
ಊರು ಕೆಟ್ಟು ಆರು ದಿವಸ 


ತಳಸೀದ ಉರಿ ಬೇಸಿಗೆ ಸಿರದ ವೇಲೆ 
ಬಿಳುಮೋಡ ಕೆಚ್ಚಲಿನಿಂದ 

ಮಾತು ಕೊಟ್ಟ ಮಳೆ ಬಂದು 

ನಿಜದ ನೆಲತಾಳೆ ಗರಿಕೆ ಮೇಲೆ 
ಇಬ್ಬನಿ ಕಾಳು ವಾಗಿ ಹಣ್ಣಾಯಿತು 


ಕೋರಿಗೆ ಕೊಟ ದಿಣ್ಣೆ ಹೊಲವ ಬಿಡಿಸಿ 
ಇಳ್ಳು ಹಗಲು ಕುಡಿಬೆವರನಿಕ್ಕಿ 
ಕೋಳಿ ಕೂಗೋ ಜಾವ ತೀರಿದ ಮೇಲೆ 


೩೪/ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 


ಮೂಡು ದಿಕ್ಕಿನಿಂದ ಗೂಡುಬಿಟ್ಟ ವಂಗಾಳಿ 
ಕಣಕೆ ಬಂದು 

ಅಟ್ಟಣಿಗೆ ಮೇಲೆ ಕಾಳು ತೂರಿ 

ಎದೆ ಮೇಲಿನ ವುಣಭಾರ 

ಶೂರುಗಾಳಿಗೆ ತೂರಿ | 
ಮುಂದಂಡೆ ಕಾಳು ಊರು ಮಕ್ಕಳಿಗಿರಲಿ 
ಹಿಂದಂಡೆ ಕುಳು ಮನೆ ಮಕ್ಕಳಿಗಿರಲಿ 





ಮುಗಿಲು ಏಣಲ್ಲಿ ರತ್ನೀರು ಚೆಲ್ಲಿ 
ಬಿಸಿಲು ಬೀಜವ ಹಿಡಿತುಂಬಿ ಎರಚಿ 
ಬಾನೆಲ್ಲ ಕರಗಿ 

' ನೆಲವೆಲ್ಲ ಮರುಗಿ 

| ಏಳುಸುತ್ತಿನ ಮೊಗ್ಗೊಡೆದು 

| ಸಾಲುಳ್ಳಿ ಹೊಲದಲ್ಲಿ ಹುಚ್ಚೆಳ್ಳು ಹೂ 

| ಮುತ್ತೈದೆ ದೀಪದ ಮುಡಿಯಲ್ಲಿ 


ಲ ಮೂರು ತೇರಿನ ಮನೆಯ 

| ಗವಾಕ್ಷಿ ಮೇಲೆ ಪೊರೆಬಿಟ್ಟ ಶೈ ನೆರಳು ಅರುಗಾಗಿ 
ಇರುಳು ಚಳಿಬಿಟ್ಟು ಶಿ ತುಳುಕಿದರೆ 
ಪದರ ಪದರದಲ್ಲಿ ಬೆಳಕಿನದಿರು 


--ಜೀ. ವಿ. ಆನಂದಮೂರ್ತಿ 


ತತ್ಪರಾವೇವ ಶಬ್ದಾರ್ಥೌ ಯತ್ರ ವೃಂಗ್ಳಂ ಪತಿಸಿ ತೌ | 
ಶಿ ಕಿ ಅಥ 
ಧ್ವನೇಃ ಸಏವ ವಿಷಯೋ ಮಂತವ್ಯಃ ಸಂಕರೋಜ್ಚಿತಃ ॥ 


ಸ ಎಲ್ಲಿ ಶಬ್ದಾರ್ಥಗಳೆರಡೂ ವ್ಯಂಗ್ಯದ ಸಾಧನೆಯೂಂದಕ್ಕಾಗಿಯೇ ನಿಂತಿರುವುವೋ, ಅದನ್ನು 
.. ಮಾತ್ರೆ, ಧ್ವನಿಗೆ ವಿಷಯವೆಂದು ತಿಳಿಯಬೇಕು. ಉಳಿದ ಅಲಂಕಾರಗಳೊಡನೆ ಅದನು. ಕಲಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುವ ಹಾಗೆಯೇ ಇಲ್ಲ. 3 


ಕ 
ಸ 





ಆನಂದವರ್ಧನ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ/೩೫ 


ಕಥೆ 


ಒಳಮನಸು 


-ಜಿ. ಸಿ, ಬಸನರಾಜು 


"ಅವನ ಬಾಲ ಕೂದು ಬುಡ್ತೀನಿ ಕನ್ಲಾ, ಆವಯ್ಯ ಏನಂತ ತಿಳಿಕಂಡಾನ ಈ 
ಸಣ್ಣೇಗೌಡನ್ನ' ಎಂದು ಸಣ್ಣೆ ಗೌಡನೇನೋ ಜಂಭ ಕೊಚ್ಚಿಕೊಂಡು ಬಂದಿದ್ದ. 
ರಾವಪ್ಟ ನೂ ಸಣ್ಣೆ _ೀಗೌಡನ್ನ ಹಾರಿದಂಂಬಿಸಿದ್ದ. "ನಿಮಗೇನು ಬುಡಿ ಬುದ್ದಿ, ಆವಯ್ಯ 
ಅದ್ಯಾವ ಗನಂದಾರಿ' ಎಂದಿದ್ದ. ಸಣ್ಣೆ (ಗೌಡನೂ ಹಂಗೇ ತಿಳಿಕಂಡಿದ್ದ. ಅದು 
ಮನೋಹರ ಶೆಟ್ಟಿಯ ಬಾರಿನಲ್ಲಿ. ಕುಡಿದ ಮತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಆಡಿದ ಮಾತು. “ರಾಮಪ್ಪನ 
ಮಾತಿನಿಂದ ಭಲೇ ಕುಸಿಪಟ್ಟಿದ್ದ ಸಣ್ಣೆ ಗೌಡ, "ಇನ್ನೊಂದು ದೊಡ್‌ದು ಶಗಂಬಾರ್ಲಾ ಸ 
ಅಂದಿದ್ದ. ದೊಡ್ಡದು, ಆವಕ್ಕಾಗ ಸಣ್ಣದು ಅಂತ ಸಮರಾತ್ರಿ ಸರಿಹೋಗಂಟ ಕುಡಿ 
ದಿದ್ದ ರು, ತಿಂದಿದೆ. ರು, ತೇಗಿದ್ದ ಕ್ರ ರಾಮಪ್ಪ ನ ಹೊಟ್ಟೆ ಬಿರಿಯೋ ಹಂಗಾಗಿತ್ತು. 
ಕುಡಿದುದ್ದು ಇನ್ನ ನು ವಾಂತಿ ಆಗಿಬಿಡುತ್ತೆ, ಅನಿಸಿದಾಗ ಇಬ್ಬರೂ ಎದ್ದು ಅವರವರ 
ಮನಿಗೆ ಹೊಂಟಿದ್ದು. ಮನೀಗೆ ಹೋಗಿ ಬಿದ್ದುದ್ದೊ 0ದೆ ಗ ಇತ್ತು ಇಬ್ರಿಗೂನೂವೆ. 
ಆಮ್ಯಾಕೆ ಅವರು ಈ ಲೋಕ್‌ದಾಗೆ ಇರ್ನಿಲ್ಲ. “೨ರ ಭೋರಿಡುವ ಗೊರುಕೆ ಮಾತ್ರ 
ಅಲ್ಲಿ ಸಾವಕ್ರಾಜ್ಯ ಆಳ್ವಿತ್ತು. 


ಮರುದಿನ ಬೆಳಿಗ್ಗೆ ಸಣ್ಣೇಗೌಡನನ್ನು ಕೊರೀತಿದ್ದ ದ್ದು ಇದೇ ವಕಾಶು. ಕುಡಿದ 
ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲಿ ತಾನು ಆಡಿದ್ಭೂ ಆನ ವಕಾತು ಸಣ್ಣೆ ಗೌಡನಿಗೆ ನೆಪ್ಪಿತ್ತು. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ 
ಗರಗಸದಂಗೆ ಕೊರೀತಾನೂ ಇತ್ತು. ಈ ರಾಮಪ್ಪ ನೇನೋ ಹೇಳಿದ್ದ. ಅದನ್ನ 
ತಾನೂ ಕೇಳಿಯೂ ಇದ್ದ. ಆವಯ್ಯ, ಅದ್ಯಾವ ಸೀಮೆ ಮೇಷ್ಟ್ರಲಾ, ನಾ ಕಂಡಿ 
ಲ್ಲೇನು ಎಂದಿದ್ದ. ಅವನ ಬಾಲ ಕೂದು ಬುಡ್ತೀನಿ ಅಂತಾನೂ ಹೇಳಿದ್ದ. 
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ಏನನ್ನಾದರೂ ಕೊಯ್ಯಲು ಸಣ್ಣೇಗೌಡ ಸಿದ್ದನಿದ್ದ.. ಆದರೆ ಆ ಮೇಷ್ಟ್ರು 
ಎರಾಯಣನಿಗೆ ಬಾಲ ಜೆಳ್ಡಿದೆ ಅನ್ನೋದು ಸಣ್ಣೇಗೌಡನಿಗೆ ಶಿಳಿದಿರಲಿಲ್ಲ.. ಎಷ್ಟೇ 
ಯೋಚನೆ ಮಾಡಿದರೂ ನಾರಾಯಣ ಮೇಷ್ಟ್ರು "ಭೋ ಒಳ್ಳೇ ಜನ. ಈ ಜಲ್ಮದಲ್ಲಿ 
ಅಂತಾವ್ರು ಸಿಕ್ಕೋದಿಲ್ಲ' ಅನ್ತಿತ್ತು ಅವನ ಮನಸು. "ಒಳ ಮನಸು ಏಳಿದ್ದುನ್‌ 
ಕೇಳಬಕು ಕನ್ಲಾ, ಅವರಿವರ ಮಾತು ನಂಬ್‌ಬ್ಯಾಡ್ಜು' ಎಂದು ತನ್ನಪ್ಪ ಹೇಳಿದ್ದನ್ನು 
ಸಣ್ಣೇಗೌಡ ನಂಬಿಕೊಂಡು ಬಂದಿದ್ದ... ಈ ನಂಬಿಕೇನೇ ಅವುನ್ನ ಈಟೊರ್ಸ 
ನಡಿಸ್ಕಂಬಂದಿತ್ತು. ಈ ರಾಮಪ್ಪ ಬಡ್ಡೆತ್ತುದ್ದು ಏನೇನೋ ಆಡಿತ್ತು. ಅದನ್ನ 
ಕೇಳಿಸಣ್ಣೇಗೌಡ ಪರಾಕ್ರಮದ ಮಾತನಾಡಿಯೂ ಬಂದಿದ್ದ. “ಆದರೆ ಈಗೇನು 
ಮಾಡಬೇಕು, ರಾಮಪ್ಪನ ಮಾತನ್ನು ಮನಸ್ಸು ನಂಬುತ್ತಲೇ ಇಲ್ಲವಲ್ಲ' ಎಂದು 
ಪೇಚಿಡಿಕೊಂಡ. 


ರುಮಪ್ಪ ಏನೇನೋ ಹೇಳಿದ್ದ. 'ನಾರಾಯಣ ಮೇಷ್ಟ್ರು ಬಹಳ ದುಡ್ಡು 
ತಿಂದಿದಾನೆ. . ಇಸ್ಕೂಲ್‌ ತೋಟದಲ್ಲಿ ಬುದುದ್ನೆಲ್ಲ ಬಕಪಕ್ಸಿ ಕಬಳಿಸಿದಂಗೆ ಕಬ್ಬಿಸ್‌ 
ತವನೆ, ಸಾವಿರಾರು ರೂಪಾಯಿ. ಹೆಗ್ಡ ಹೆಗ್ಣ ಕೊಬ್ಬೆಂಗೆ ಕೊಬ್ಬಿದಾನೆ' ಎಂದೆಲ್ಲ 
ಹೇಳಿದ್ದ. ಸಣ್ಣೇಗೌಡ ಶಾಲಾ ಅಭಿವ ದ್ಧಿ ಸಮಿತಿಯ ಛೇರ್ಮನ್ನು... ನಾರಾಯಣ 
ಹೆಡ್ಮುಸ್ಟು. ನಾರಾಯಣ ಮೇಷ್ಟ್ರು ಈ ಊರಿಗೆ ಬಂದು ಬಹಳ ವರ್ಷಗಳೇ ಆಗಿವೆ. 
ಈ ಮೇಷ್ಟ್ರು ಬರೋದಕ್ಕಿಂತ ಮೊದಲು ಶಾಲೆ ಬಾಗಿಲು ತೆರೀತಿದ್ದದ್ದೇ ಅಪರೂಪ. 
ಹೈಕ್ಳು ಸಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಕುಂತು ಓದುವುದನ್ನು ಕಂಡವರಿಲ್ಲ. ಬಾವಿ, ಕೆರೆ, ಗದ್ದೆ ಬೈಲು, 
ಅಲೀತಿದ್ದ ಹುಡುಗ್ರು ನಾರಾಯಣ ಮೇಷ್ಟ್ರು ಬಂದ ಮೇಲೆ ಒಂದು ಹದ್ದುಬಸ್ತಿಗೆ 
ಬಂದಿದ್ರು. ಸಾಲೆ ಅನ್ನೋದೂ ಒಂದು ಲೆಕ್ಕಕ್ಕೆ ಬಂದಿತ್ತು. ಓದು ಬರಾವು 
ಮಾಡ್ತಾ, ಅಲ್ಲೇ ಆಡ್ತ ಇದ್ದ ಹೈಕ್ಳು ಪರೀಕ್ಸೆನಲ್ಲೂ ಚೆಂದಾಕ್‌ ಬರ್ದು ತಾಲೂಕಿನಾಗೆ 
ಸೈ ಎನಿಸ್ಕಂಡಿದ್ದು. ಮೇಷ್ಟ್ರು ಸಾಲೆಗೆ ಬೇಲಿ ಹಾಕ್ಸಿದ್ರು. ಪಾತಿ ಮಾಡ್ಸಿ, ಗಿಡ 
ನೆಡ್ಸಿ, ನೀರು ಹಾಕ್ಸಿದ್ರು. ನೋಡು ನೋಡ್ತಿದ್ದಂಗೆ ಸಾಲೆ ಆವರಣದಲ್ಲಿ ತೋಟ 
ಮೈದಾಳಿತ್ತು. ತೆಂಗು, ಬಾಳೆ, ಪಪ್ಪಾಯಿ, ಶೀಬೆ ಏಸೊಂದು ಗಿಡಗಳು. ಕಾಯಿ 
ತೂಗ್ತಿದ್ದು. ಹುಡುಗರೂ ಗಿಡಗಳಂಗೇ ಮೋಪಾಗಿ ಬೆಳೆದಿದ್ದು. ಲೆಕ್ಕ, ಮಗ್ಗಿ, 
ಪಾಠ ಎಲ್ಲ ತಲೆ ತುಂಬಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ರು. ಆಟದಲ್ಲೂ ಹಂಗೇ. ನಮ್ಮ ಹಳ್ಳೀ ಹೈಕ್ಳಿಗೆ 
ಈಟೊಂದು ಆಟ ಗೊತ್ತಿರಬೈದು ಅನ್ನೋದೇ ಸಣ್ಣೇಗೌಡರಿಗೆ . ಗೊತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. 
ಕೋಲಾಟ, ಸೋಬಾನೆ ಪದ, ಅಂಗಳದ ತುಂಬ ರಂಗೋಲಿ ಬರಿಯಾದು. ಒನಕೆ 
ಓಬವ ಸನಂಗೆ ಯಾಸ ಕಟ್ಕೊ ಶ್ರೀದು, ಕೊರವಂಜಿ ಆಗೋದು  ಯರಾವುದಾದರೂ ಸರಿ 
ಈ ಹೈಕ್ಳು ಮಾಡೇ ಬಿಡ್ತಾವೆ. "ಎಂತ ಚೋಜಿಗ' ಎಂದು ಸಣ್ಣೇಗೌಡನೇ ಎಷ್ಟೋ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ/೩೭ 


ಸಲ ಹೇಳಿದ್ದ. ಮೇಷ್ಟ್ರ ಬಗ್ಗೆ ಅಭಿಮಾನ ಮೂಡಿಬಂದಿತ್ತು. ಈ ಮೇಷ ಬಗ್ಗೆ 
ಈ ರಾಮಪ್ಪ ಏನೇನೋ ಹೇಳಿದ್ದ. ಈ ರಾಮಪ್ಪನಾದರೋ ಕಂತ್ರೀ ಬಡ್ಡೀಮಗ. 
ಎಸ್ಪಿಗೆ ಇವ್ನೂನೂವೆ ಸಾಲೆನಲ್ಲಿ ಮೇಷ್ಟ್ರು. ಆದ್ರೆ ಒಂಜಿನಾನಾರ ಸರಿಯಾಗಿ ಸಾಲೆಗೆ 
ಓಗಂಗಿಲ್ಲ. ಹೈಕ್ಳಿಗೆ ಬೋದಿಸ್ಜೆಂಗಿಲ್ಲ. ಹೆಡ್ಮೇಷ್ಟು ನುರಾಯಣ ಬಿಟ್ಟಾರಾ,. ಈ 
ರಾಮಪ್ಪನ್ನ ಅದ್‌ಬಸ್ತಿಗೆ ತಂದಿದ್ರು. ಆದ್ರೆ, ಈ ರಾಮಪ್ಪ ಮಾತ್ರ ಬುದ್ದೀ 
ಕಲೀಲಿಲ್ಲ. ತನ್ನ ತಿದ್ದಿಕೋಳ್ಳಿಲ್ಲ.. ಇದ್ದದ್ದೊಂದು ಇಲ್ಲಮ್ಹೊಂದು ಹೇಳೋದ್ರಲ್ಲಿ 
ನಿಸ್ಸೀಮ... ಆದ್ರೊ ನಾನು ದುಡುಕಬುರದಿತ್ತು ಎಂದುಕೊಂಡ ಸಣ್ಣೇಗೌಡ. 
ಆದರೇನು ರಾಮಪ್ಪನ ಮುಂದೆ ಪ್ರತಿಜ್ಞೆ ಮಾಡಿಬಂದಿದ್ದ. ಈಗ ಅದನ್ನ ಉಳಿಸಿಕೋ 
ಬೇಕಿತ್ತು... ಅದೇ ಈ ಸಣ್ಣೇಗೌಡನ ಅಂತರಂಗವನ್ನು ಕೊರೀತಾ ಇತ್ತು. 


ಭಾಗ-೨ 


ನಾರಾಯಣ ಮೇಷ್ಟ್ರು ಬೆಳಗಿನಿಂದಲೂ ಊಟ ಮಾಡಿರಲಿಲ್ಲ... ಅವರ 
ಮನಸ್ಸು ಬಹಳ ಕ್ಷೋಭೆಗೊಳಗಾಗಿತ್ತು. ಬೆಳಗ್ಗೆ ಸ್ಕೂಲಿಗೆ ಬಂದಿದ್ದ ಸಣ್ಣೇಗೌಡರೇ 
ಅವರ ಕಣ್ತುಂಬ ತುಂಬಿಕೊಂಡಿದ್ದರು. ಎಂದೂ ತಮ್ಮೆದುರು ನಿಂತು ಗಟ್ಟಿಯಾಗಿ 
ಮಾತನಾಡದ ಸಣ್ಣೇಗೌಡರು ಅದೇಕೋ ಇವತ್ತು ವಿಚಿತ್ರ ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ನಿಂತು 
ಗೊಗ್ಗರು ಧ್ವನಿಯಲ್ಲಿ ಅದೂ ಇದೂ ಮಾತನಾಡಿದ್ದರು. ಇವರ ಮಾತು ಎಂದಿನಂತಿಲ್ಲ 
ಎಂದು ಯೋಚಿಸುತ್ತಿದ್ದಂತೆಯೇ ಸಣ್ಣೇಗೌಡರು ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಮುಳ್ಳುಮುರಿದಂತೆ 
ಒಂದು ವಾಕ್ಯ ಆಡಿದ್ದರು. "ಅದ್ಯಂತದೋ ಮೇಷ್ಟೆ ಕೈ ನನಗೆ ಓದು ಬರಾವು 
ಬರಾಕಿಲ್ಲ. ನೀವು ಅದೇಟು ಕರ್ಚ್‌ ಮಾಡಿದೀರೋ, ಅದೇಟು ಕೂಡ್ಲ್ಸಿದೀರೋ 
ತಿಳೀದು. ಅದೆಲ್ಲ ಲೆಕ್ಕಪತ್ರ ಇದ್ರೆ ವಸಿ ವೈನಾಗಿತ್ತು' ಎಂದಿದ್ದರು. ಕೊನೆಯ ಈ 
ವಾಕ್ಯದ ಅರ್ಥವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ ೈಲು ನಾರಾಯಣ ಮೇಷ್ಟ್ರು ಇಡೀ ದಿನ ತಿಣುಕಾಡಿ 
ದ್ದರು. ಆ ಮಾತು ಅವರ ಹೊಟ್ಟೆಯಲ್ಲೇ ಜೀರ್ಣವಾಗದೆ ಕುಳಿತಿತ್ತು. ನಿತ್ಯದಂತೆ 
ಮಧ್ಯಾಹ್ನ ಮನೆಗೆ ಹೋಗಿದ್ದರೂ ಊಟ ಮಾಡಿರಲಿಲ್ಲ. ಹೊಟ್ಟೆ ಸರಿ ಇಲ್ಲ ಎಂದು 
ಊಟ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದರು. ತಾನು ಸರ್ಕಾರಿ ಶಾಲೆಯ ಮುಖ್ಕೋಪಾಧ್ಯಾಯ. ಶಾಲಾ 
ಅಭಿವೃದ್ಧಿ ಸಮಿತಿಗೆ ಲೆಕ್ಕಪತ್ರ ಕೊಡಬೇಕಾದದ್ದಿಲ್ಲ. ಇದೆಲ್ಲಾ ಗೊತ್ತಿದ್ದೂ ತನಗೆ 
ಗೌಡರಾಡಿದ ಮಾತು ಯಾಕೆ ಮುಳ್ಳಿನಂತೆ ಚುಚ್ಚಿ ತೊಂದರೆ ಕೊಡುತ್ತಿದೆ. ಮರೆತು 
ಬಿಡಬೇಕು ಎಂದುಕೊಂಡರೂ ಮರೆಯಲು ಆಗುತ್ತಿಲ್ಲ. ಯಾಕೆ ಹೀಗೆ? 


ತಾನು ಈ ಊರಿಗೆ ಬಂದು ಹತ್ತು ವರ್ಷಗಳಾಗಿವೆ. ಈ ಹಳ್ಳಿ ಒಂದು ರೀತಿಯ 
ಸವಾಲು ಒಡ್ಡಿದ ಕಾರಣ ತಾನು ಈ ಸವಾಲನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸಿ ಇಲ್ಲಿಯೇ ನೆಲೆ ನಿಂತುಬಿಟ್ಟೆ. 
ಇಂಥ ವ್ಯಾಮೋಹ ಬೆಳಸಿಕೊಳ್ಳಬಾರದು, ತಾನು ಸರ್ಕಾರಿ ನೌಕರ, ಒಂದು ದಿನ 
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ವರ್ಗದ ಆರ್ಡರ್‌ ಬಂದ ದಿನ ಗಂಟುಮೂಟೆ ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡು ಮುಂದಿನ ಊರಿಗೆ 
ಹೋಗಬೇಕಾದವನು, ಒಂದೇ ಊರಿಗೆ ಬೇರು ಬಿಟ್ಟುಕೊಂಡಿರಬಾರದೆಂದು ಅದೆಷ್ಟು 
ಸಲ ಅಂದುಕೊಂಡರೂ ಅದು ಸಾಧ್ಯವಾಗಲಿಲ್ಲ. ಮನೆ ಮನೆಗೆ ಹೋಗಿ ಮಕ್ಕಳನ್ನು 
ಕರೆದು ತರುವುದರಿಂದ ಹಿಡಿದು, ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಯ ಪೋಷಕರನ್ನೂ 
ಕಂಡದ್ದು, ಅವರಿಗೆ ತಿಳಿಯ ಹೇಳಿದ್ದು, ಶಾಲೆಯನ್ನು ಕಟ್ಟಿದ್ದು, ಬೆಳಸಿದ್ದು ಎಲ್ಲ 
ನೆನಪಾಗಿ ನಾರಾಯಣ ಮೇಷ್ಟ್ರ ಕಣ್ಣಲ್ಲಿ ನೀರು ಬಂತು. ಇನ್ನೇನು ಶಾಲೆಯ ಗಂಟೆ 
ಬಾರಿಸಿಬಿಡುತ್ತದೆ. ಸಹೋದ್ಯೋಗಿ ಅಧ್ಯಾಪಕರೆಲ್ಲ ಬಂದುಬಿಡುತ್ತಾರೆ, ತಾನು 
ಎಂದಿನ ಗಾಂಭೀರ್ಯದಲ್ಲಿ, ಶಿಸ್ತಿನಲ್ಲಿ, ನಗುನಗುತ್ತ ಇರಬೇಕು. ಮಕ್ಕಳೆಲ್ಲ 
ಶಾಲೆಯ ತೋಟಕ್ಕೆ ನುಗ್ಗುತ್ತಾರೆ, ಗಿಡಗಳಿಗೆ ನೀರು ಹಾಕುತ್ತಾರೆ, ಕಳೆ ತೆಗೆಯು 
ತ್ತಾರೆ, ಅಧ್ಯಾಪಕರೆಲ್ಲ ಉಸ್ತುವಾರಿ ನೋಡುತ್ತಾರೆ. ತಾನೂ ಕೂಡಾ ಅವರಲ್ಲಿ 
ಒಂದಾಗುತ್ತೆನೆ, ಚಿಂತೆಯೆಲ್ಲ ದೂರವಾಗುತ್ತದೆ. ನಳನಳಿಸುವ ಈ ಗಿಡಮರಗಳು, 
ಹಣ್ಣು ಕಾಯಿಗಳು, ಹಕ್ಕಿ ಪಕ್ಷಿಗಳು, ಚಿಮ್ಮುವ ನೀರು, ನಗುವ ಹಸಿರು, ತೋಟದ 
ತುಂಬ ಓಡಾಡುವ ನಿರ್ಮಲ ಮನಸ್ಸಿನ ಎಳೆಯ ಜೀವಗಳು. 


ಯಾಕೋ ಈವತ್ತು ಶಾಲೆಯ ಗಂಟೆ ಬಾರಿಸುತ್ತಿಲ್ಲ. ಜವಾನ ಮರೆತು 
ಬಿಟ್ಟನೇ ? ಹಾಗೆ ಆಗುವುದೇ ಇಲ್ಲ. ಅವನು ರಂಗಪ್ಪ. ಬಹಳ ನಿಷ್ಠೆಯ ಮನುಷ್ಯ 
ಗಡಿಯಾರವನ್ನೇ ನೋಡುತ್ತಿರುತ್ತುನೆ. . ಒಂದು. ನಿಮಿಷ ಹೆಚ್ಚಾಗಬಾರದು, 
ಕಡಿಮೆಯೂ ಇರಬಾರದು. ಹಾಗೆ ನೋಡಿಕೊಂಡು ಗಂಟೆ ಬಾರಿಸುವವನು. ಖರಾಕೆ, 
ಇವತ್ತು ಸಮಯವೇ ಸರಿಯುತ್ತಿಲ್ಲ, ಎದ್ದು ಈಚೆಗೆ ಬಂದರು. ದೊಡ್ಡ ಅಲಮೇರಾ 
ಅವರಿಗೆ ಅಡ್ಡವಾಗಿ ಗೋಡೆ ಮೇಲಿನ ಗಡಿಯಾರ ಕಾಣಿಸುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಗಡಿಯಾರ 
ನೋಡಿದರು. ಇನ್ನೂ ಹದಿನೈದು ನಿವಿಷವಿದೆ. ಆದರೂ ಮನಸ್ಸು ಚಡಪಡಿಸು 
_ ತ್ತಿದೆ. ನಾರಾಯಣ ಮೇಷ್ಟ್ರಿಗೆ ಮತ್ತೆ ತಮ್ಮ ಕುರ್ಚಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪಿಸಿಕೊಳ್ಳು 
ವುದು ಬೇಡವಾಗಿ ಹೊರಗೆ ಬಂದರು. ಹಾಗೆಯೇ ಹೆಜ್ಜೆಹಾಕಿ ಶಾಲೆಯ ತೋಟ 
ಸೇರಿಕೊಂಡರು. ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಹಿತವಾದಂತಾಯಿತು. 


ಸಣ್ಣೇಗೌಡರು, ಎಂದೂ ಕೇಳದವರು ಇವತ್ತೇಕೆ ಹೀಗೆ ಕೇಳಿದರು. ಅವರಿಗೆ 
ನನ್ನ ಮೇಲೆ ಅನುಮಾನ ಬಂತೆ... ನಾರಾಯಣ ಮೇಷ್ಟ್ರು ಲೆಕ್ಕ ಹಾಕಿದರು. 
ಮಾರ್ಚ್‌ ತಿಂಗಳ ಕೊನೆಗೆ ತಾನು ನಿವೃತ್ತನಾಗಬೇಕು. ಅಂದರೆ ಇನ್ನೂ ಮೂರು 
ತಿಂಗಳು ಆರು ದಿನ ಮಾತ್ರ ಈ 0 ಜೊತೆಗೆ ನನ್ನ ಸಂಬಂಧ. ನಂತರ ನ ನನಗೂ 
ಈ ಶಾಲೆಗೂ ಸಂಬಂಧವೇ ಇಲ್ಲ. ಇಷ್ಟು ದಿನ ನನ್ನ ಕಡೆಗೆ ಕಿರು ಬೆರಳೆತ್ತಿ ತೋರಿಸಿ 
ಕ ದವರಿಲ್ಲ. ಸಣ್ಣೇಗೌಡರಿಗೆ ಇಂಥ ಅನುಮಾನ ಯಾಕೆ ಬಂತು? ನನಗೆ ತಿಳಿಯ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ/ರ೯ 


ದಂತೆಯೇ ಈ ತೋಟದ ಬಾಳೆ, ತೆಂಗು, ಪಪ್ಪಾಯಿ, ಸೀಬೆ ಏನಾದರೂ ಹೊರಗೆ 
ಹೋಯಿತೇ ? ಯಾರಾದರೂ ಕದ್ದು ದುಡ್ಡು ಮಾಡಿಕೊಂಡರೇ? ಶಾಲೆಯ 
ಅಧ್ಯಾಪಕರು ಯಕಾರುದರೂ ಶಾಮೂಲಾದರೇ ? ತಕ್ಷಣ ಅವರ ಕಣ್ಮುಂದೆ ಬಂದದ್ದು 
ರಾಮಪ್ಪನವರ ಚಿತ್ರ. ನಾರಾಯಣ ಮೇಷ್ಟ್ರು ಛೇ ಎಂದರು. ಇಂಥ ಆಲೋಚನೆ 
ನನ್ನ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಬರದಿರಲಿ ಎಂದು ದೇವರನ್ನು ಪ್ರಾರ್ಥಿಸಿದರು. ರಾಮಪ್ಪ ಅನೇಕ 
ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ತರಲೆ ವರಾಡಿರುವುದು ನಿಜವಾದರೂ ಆತ ಅಂಥ ಮನುಷ್ಯನಲ್ಲ. 

ಇನೇಕೆ ಕೆಟ್ಟದ್ದು ಯೋಚಿಸಬೇಕು ? ಎಂದು ಮನಸ್ಸನ್ನು ನಿರ್ಮಲವಾಗಿಡಲು 
ನೋಡಿದರು. ಇಷ್ಟು ದಿನ ಇದ್ದ ನೆಮ್ಮದಿ ಈಗೇಕೆ ಕಲಕುತ್ತಿದೆ? ಶಾಲೆ ಬಿಟ್ಟು 


ಹೋಗುವ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಅಪವಾದವನ್ನು ಹೊತ್ತು ಹೋಗುವುದು ಅವರಿಗೆ ತೀರ 
ನೋವಿನ, ಕಳವಳದ ಸಂಗತಿಯಾಗಿತ್ತು. ಗಿಡಗಿಡದ ಬಳಿಗೆ ಹೋಗಿ, ಎಲೆ ಎಲೆಯ 


ಹಿಡಿದಾಡಿದರೂ ಉತ್ತರ ಹೊಳೆಯಲಿಲ್ಲ. ಮನಸ್ಸು ಇನ್ನಷ್ಟು ಮುದುಡಿಕೊಂಡಿತು. 
ಸಂಜೆಯ ಸೂರ್ಯ ಮೈಗೆ ಹಿತವಾಗಿದ್ದರೂ ಅದೇಕೋ ಕಿರಿಕಿರಿ, ಒಳಗೆ ತಾಪ, 
ತೀರದ ದಾಹ. ಪೈಪಿನಿಂದ ಬರುತ್ತಿದ್ದ ನೀರನ್ನು ಬೊಗಸೆಯಲ್ಲಿ ಕುಡಿದರು. 
ಕುಡಿದಷ್ಟೂ ದಾಹ ಹೆಚ್ಚುತ್ತಿರುವಂತೆ ಭಾಸವಾಯಿತು. ಮತ್ತೂ ಕುಡಿದರು. 


ಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಹಣ್ಣುಗಳು ಸಮೃದ್ಧವಾಗಿ ದೊರೆಯುತ್ತವೆ. ಎಲ್ಲ ಮಕ್ಕಳೂ 
ಹಣ್ಣು ತಿನ್ನಬೇಕು. ಅವರ ಶ್ರಮದ ಫಲ ಅವರಿಗೇ ಎಂದು ನಾರಾಯಣ ಮೇಷ್ಟ್ರು 
ಸಪ್ಪಾಯಿ, ಸಪೋಟ ಹಣ್ಣುಗಳನ್ನು ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ದಕ್ಕುವಂತೆ ವರಾಡಿದ್ದರು. 
ವಾರಕ್ಕೊಮ್ಮೆ ಶಾರದಾ ಪೂಜೆಯ ನಂತರ ಮಕ್ಕಳನ್ನೆಲ್ಲ ತೋಟದಲ್ಲಿಯೇ ಕೂಡಿಸಿ 
ಹಣ್ಣುಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಹೋಳು ಮಾಡಿಸಿ ಹಂಚುತ್ತಿದ್ದರು. ಉಪಾಧ್ಯಾಯ ವೃಂದ, 
ಮಕ್ಕಳು, ಶಾಲೆಯ ಇತರ ಸಿಬ್ಬಂದಿ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಈ ಹಣ್ಣು ಸಿಕ್ಕಬೇಕು. ಒಂದು 
ಹಣ್ಣನ್ನೂ ವ್ಯರ್ಥವಾಗುವುದಕ್ಕೆ ಬಿಡುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ತೆಂಗಿನ ಕಾಯಿಯನ್ನು ಮಾರಿಸಿ 
ಸರಿಯರಾಗಿ ಲೆಕ್ಕ ಇಡಿಸಿ ಅದನ್ನು ಮಕ್ಕಳಿಗಾಗಿಯೇ ಖರ್ಚು ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಶಾಲೆಗೆ ಅಗತ್ಯ ವಸ್ತುಗಳು, ಕ್ರೀಡಾ ಸಾಮಾಗ್ರಿ, ತೊಂದರೆಯಲ್ಲಿರುವ ಮಕ್ಕಳಿಗೆ 
“ಬಡವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ ನಿಧಿ' ಹೀಗೆ ನಾರಾಯಣ ಮೇಷ್ಟ್ರು ಈ ಹಣವನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಿದ್ದರು. 
ವರ್ಷದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸಲ ಅದ್ಧೂರಿಯಾಗಿ ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದ ವಾರ್ಷಿಕೋತ್ಸವಕ್ಕೆ ಕೂಡಾ 
ಈ ಹಣವೇ ವಿನಿಯೋಗವಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಆಗ ಎಲ್ಲ ಮಕ್ಕಳಿಗೂ ಭರ್ಜರಿ ಊಟ. 
ಅನೇಕ ಬಡಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಈ ಊಟವೇ ಹಬ್ಬದ ಊಟವಾಗಿರುತ್ತಿತ್ತು. ಆಟಪಾಠ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಗೆದ್ದ ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಬಹುಮಾನಗಳು. ಅತಿಥಿಗಳ ಖರ್ಜು ಕೂಡಾ ಇದರಲ್ಲೇ. 


ರಾಮಪ್ಪನ ಸವಾರಿ ತಮ್ಮತ್ತ ಚಿತ್ತೈಸಿದ್ದರಿಂದ ನಾರಾಯಣ ಮೇಷ್ಟ್ರು ತಮ್ಮ 


೪೦/ಸಾಹಿತ್ಮ ಸಂವಾದ 








ಅಂತರಂಗದ ಜಗತ್ತಿನಿಂದ ಬಹಿರಂಗಕ್ಕೆ ಬಂದರು. ತನ್ನ ಕ್ಲಾಸು ಮರಗಿಸಿ ಈತ 
ನೇರವಾಗಿ ಇಲ್ಲಿಗೆ ಬಂದಿರುವುದು ನೋಡಿದರೆ ಏನೋ ವಿಶೇಷ ಕೆಲಸವಿರುವಂತೆ 
ಕಾಣುತ್ತಿದೆಯೆಂದುಕೊಂಡಂ ನಾರಾಯಣ ಮೇಷ್ಟ್ರು, “ಬನ್ನಿ ರಾಮಪ್ಪ” ಎಂದರು. 
ಹೆಡ್ಮೇಷ್ಟ್ರು ಇವತ್ತು ಯಾಕೋ ದಿನದ ಮಾಮೂಲಿ ಮೂಡಿನ್ಸಾಲ್ಲ ಎಂಬುದು 
ರಾಮಪ್ಪನಿಗೆ ತಿಳಿದು ಹೋಯಿತು. ಸಣ್ಣೇಗೌಡನಿಗೆ ತಾನು ನಿನ್ನೆ ರಾತ್ರಿಯೆಲ್ಲ 
ಕೊರೆದದ್ದು ಕೆಲಸ ವಾಡಿದೆ ಎಂದುಕೊಂಡ ರಾಮಪ್ಪ. ಈ ಹೆಡ್ಮೇಷ್ಟು ಬಂದಾಗಿನಿಂದ 
ತನ್ನ ಮುಕ್ತ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯಕ್ಕೆ ಧಕ್ಕೆ ಬಂದದ್ದರಿಂದ ರಾಮಪ್ಪನಿಗೆ ನಾರಾಯಣ ಮೇಷ್ಟ್ರು 
ಎಂದರೆ ಪಿತ್ತ ನೆತ್ತಿಗೇರುತ್ತಿತ್ತು. "ಈ ವಯ್ಯ ಮಹಾ ಪಿರಿಪಿರಿ ಮನುಷ್ಯ. ಹಗಲೂ 
ರಾತ್ರಿ ದುಡೀಬೇಕು ಅನ್ನಾನೆ. ಈ ಸರ್ಕಾರ ಕೊಡಾ ಸಂಬ್ಭಾ ಸಾಲದು ಅಂದ್ರೆ, ಈ 
ವಯ್ಯ ಹೆಚ್ಚಿಗೆ ಕೊಡುಸ್ತಾನ ?' ಎಂದು ಅನೇಕರ ಮುಂದೆ ಹೇಳಿದ್ದ. ಅದೇನೂ 
ಫಲ ನೀಡಿರಲಿಲ್ಲ... ದಿನದಿನಕ್ಕೆ ನಾರಾಯಣ ಮೇಷ್ಟ್ರು ಜನಪ್ರಿಯರಾಗಿದ್ದರು. 
ರಾಮಪ್ಪ ಕಷ್ಟಪಟ್ಟು ಕೆಲ್ಸ ಮಾಡಬೇಕಾಗಿತ್ತು. ಹುಡುಗರಿಗೆ ಪಾಠ ಮಾಡ 
ಬೇಕಾಗಿತ್ತು. ರಜೆ ಹಾಕ್ದೆ ಎಲ್ಲಿಗೂ ಹೋಗೋ ಹಂಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಶಿಸ್ತು ಅಂದ್ರೆ ಶಿಸ್ತು* 
ತಲೆಕೆಟ್ಟು ಹೋಗಿತ್ತು ರಾಮಪ್ಪನಿಗೆ. ವರ್ಷಗಟ್ಟಲೆ ಕಾದ. ಈ ಮೇಷ್ಠ ್ಟ ಎತ್ತಂಗಡಿ 
ವಾಡಿಸಿಬಿಟ್ರೆ ಎಲ್ಲ ಸರಿಹೋಗುತ್ತೆ ಅಂತ ಏನೇನೋ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡಿದ್ದ. ಅದರಿಂದ 
ಬಿಡಿಗಾಸಿನ ಪ್ರಯೋಜನವೂ ಆಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಈಗ ಕೊನೆ ಪ್ರಯತ್ನವೆಂದು 
ಸಣ್ಣೇಗೌಡರಿಗೆ ಇಡೀ ರಾಶ್ರಿ ಏನೇನೋ ಹೇಳಿದ್ದ. ರಾಮಪ್ಪನ ಮಾತಿನ ಸಾರಾಂಶ 
ವೆಂದರೆ ಹೆಡ್ಮೇಷ್ಟ್ರು ದುಡ್ಡು ತಿಂದವ್ರೆ, ಬೇರೆ ಕಡಿಗೆ ವರ್ಗಾ ಮಾಡ್ಸಿ. 


“ಏನು ರಾಮಪ್ಪನವರೇ ?” ಎಂದ್ರು ಹೆಡ್ಮೇಷ್ಟು. ರಾಮವಪ್ಪನಿಗೆ ಏನು 
ಹೇಳಬೇಕೋ ತಟ್ಟನೆ ತೋಚಲಿಲ್ಲ. ಆತ ಬಂದಿದ್ದು ಈ ಮೇಷ್ಟ್ರ ಮುಖವನ್ನು 
ನೋಡಲಿಕ್ಕೆ. ಸಣ್ಣೇಗೌಡರು ಕೆಲ್ಸ ಮಾಡಿದ್ದಾರೋ ಇಲ್ಲವೋ ಎಂಬುದನ್ನು 
ಪರೀಕ್ಷಿಸಲಿಕ್ಕೆ. ತನ್ನ ಕೆಲ್ಸ ಆಗ್ಲೇ ಮುಗದ" ಹೋಗಿತ್ತು. ಆದ್ರೆ ತಕ್ಷಣವೇ ಇಲ್ಲಿಂದ 
ಹೊರಡುವುದು ಹೇಗೆ ? 

“ಅದೇ ಸಾರ್‌, ಈ ಸಲದ ವಾರ್ಷಿಕೋತ್ಸವಕ್ಕೆ ಯಾರ್ನ ಗೆಸ್ಟ್‌ ಮಾಡೋದು 
ಅಂತಾ ?”. ಹೆಡ್ಮೇಷ್ಟ್ರು ಮುಖ ಎತ್ತಿದರು. ರಾಮಪ್ಪನ್ನ ನೋಡಿದ್ರು. ಇಂಥ 
ವಿಚಾರಗಳಲ್ಲಿ ಎಂದೂ ತಲೆಹಾಕದ ರಾಮಪ್ಪ ಇವತ್ತು ಮೊದಲ ಬಾರಿಗೆ ಈ ಪ್ರಶ್ನೆ 
ಕೇಳಿದ್ದು ನೋಡಿ ಅವರಿಗೆ ಸಂತೋಷವೇ ಆಗಿತ್ತು. “ಈ ಸಲದ ವಾರ್ಷಿಕೋತ್ಸವ 
ನನಗೆ ಕೊನೇದು. ನೀವೇ ನಿರ್ಧಾರ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಿ ಯಾರನ್ನಾದ್ರೂ ಕರೀರಿ. 
ಯಾರನ್ನ ಕರೆದ್ರೂ ನನಗೆ ಸಂತೋಷವೇ.” ರಾಮಪ್ಪನ ವಕಾತು ನಿಂತೇ ಹೋಯಿತು. 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ/೪೧ 


ಮುಂದೇನು ಕೇಳುವುದು? ಆತನಿಗೆ ಹೊಳೆಯಲಿಲ್ಲ. ಹೆಡ್ಮೇಷ್ಟೇ ವಕಾತು 
ಮುಂದುವರಿಸಿದರು : “ನೀವೇ ನಿರ್ಧಾರ ಮಾಡಿ.? ರಾಮಪ್ಪ ಇಂಥ ಮಾತನ್ನು 
ಎಂದೂ ಕೇಳಿರಲಿಲ್ಲ. ಅವನಿಗೆ ಏಕಾಏಕಿ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಅವಕಾಶ ಸಿಕ್ಕಿದಂತಾಗಿತ್ತು. 


ಏನು ಮಾಡುವುದೆಂದು ತಲೆ ಕೆರೆಯುತ್ತ ನಿಂತ ಸ್ವಲ್ಪ ಹೊತ್ತು. ಒಮ್ಮೆಗೇ ಅದೇನೋ 
ಹೊಳೆದಂತಾಯಿತು. “ಹೊರಗಡೆಯಿಂದ ಯಕಾರೂ ಬೇಡ ಅನಿಸ್ತಿದೆ. ನಮ್ಮ 
ಶಾಲಾ ಅಭಿವೃದ್ಧಿ ಸಮಿತಿಯ ಚೇರ್ಮನ್ರು ಸಣ್ಣೇಗೌಡ್ರನ್ನೇ ಕರೆದರೆ ಹೆಂಗೆ ?” 
'ನಿಮ್ಮಿಷ್ಟ' ಎಂದರು ಹೆಡ್ಮೇಷ್ಟು. 


ಭಾಗ-೩ 

ಸಂಜೆಯ ಸೂರ್ಯನ ಹೊನ್ನ ಕಿರಣಗಳು ಶಾಲೆಯ ಆವರಣವನ್ನು ಬೆಳಗಿ 
ಬಹಳ ಹೊತ್ತು ಕಳೆದಿತ್ತು. ಪಡುವಣ ದಿಕ್ಕಲ್ಲಿ ಬಣ್ಣಗಳು ಮೂಡಿ ಮಾಯವಾಗಿ 
ಚುಕ್ಕೆಗಳು ಇಣುಕಲಾರಂಭಿಸಿದ್ದವು. ಸಡಗರದಲ್ಲಿ ತೇಲುತ್ತಿದ್ದ ಮಕ್ಕಳು ವೇದಿಕೆಯ 
ಸುತ್ತ ಕುಳಿತಿದ್ದರು. ವೇದಿಕೆಯ ಮುಂಭಾಗದಲ್ಲಿ ಇಳಿಯಬಿದ್ದಿದ್ದ ಬಣ್ಣಬಣ್ಣದ 
ಚಿತ್ರ ಚಿತ್ತಾರದ ಪರದೆಯನ್ನು ರೆಪ್ಪೆಬಡಿಯದೆ ಬಾಯಿಬಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಕುಳಿತು 
ನೋಡುತ್ತಿದ್ದ ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಈ ಪರದೆ ಅದ್ಭುತ ಲೋಕವೊಂದನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿತ್ತು. ಈ 
ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟೊಂದು ಆಸಕ್ತಿ ತೋರದ ಒಂದಿಷ್ಟು ದೊಡ್ಡ ಮಕ್ಕಳು ಅತ್ತ ಇತ್ತ 
ಸುಳಿದಾಡುತ್ತಿದ್ದರು... ಮಿಣವಿಣ ವಿದ್ಯುದ್ದೀಪಗಳ ಬೆಳಕು ಅಂದಿನ ವಾರ್ಷಿ 
ಕೋತ್ಸವಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಕಳೆಯನ್ನು ತಂದಿತ್ತು. ಈ ದೀಪಗಳು ವೇದಿಕೆಯನ್ನು ಮತ್ತು 
ವೇದಿಕೆಯ ಮುಂದಿನ ಸ್ವಲ್ಪ ಭಾಗವನ್ನು ಬೆಳಗಿದ್ದರೂ ಶಾಲೆಯ ಆವರಣ ಕತ್ತಲಲ್ಲಿ 
ಮುಳುಗಿತ್ತು. ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ನಿಂತು ಊರಿನ ಗಂಡಸರು ಬೀಡಿ ಸೇದುತ್ತಿದ್ದರು. ಈ 
ವಿಶೇಷ ಸಂದರ್ಭದ ಪ್ರಯೋಜನವನ್ನು ಪಡೆಯಲೆಂದು ಕಳ್ಳೇಕಾಯಿಯವರು 
ಓಡಾಡುತ್ತ ಮಾರಾಟ ವರಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಸೌತೆಕಾಯಿಯವನು ಬಹಳ ನಾಜೂಕಾಗಿ 
ಸೌತೆಕಾಯಿ ಕೊಯ್ದು, ಹೋಳುಗಳಿಗೆ ಕಾರ, ಉಪ್ಪು ಬೆರಸಿ ಎಲ್ಲರ ಬಾಯಲ್ಲಿ 
ನೀರೂರುವಂತೆ ಮಾಡಿದ್ದ. ಬಲೂನುಗಳನ್ನು ಹಿಡಿದವನೊಬ್ಬ ಮಂತ [ಗಾರನಂತೆ 
ತೋರುತ್ತಿದ್ದ. 


ಕೊನೆಗೊಮ್ಮೆ ಪರದೆ ಸರಿಯಿತು. ವೇದಿಕೆಯ ಮೇಲೆ ಕೂತಿದ್ದವರ ಮುಖ 
ಗಳನ್ನು ಪ್ರಖರ ದೀಪಗಳು ಬೆಳಗುತ್ತಿದ್ದವು. ಮಕ್ಕಳು ಜೋರಾಗಿ ಚಪ್ಪಾಳೆ 
ಹೊಡೆದು ತಮ್ಮ ಸಂತೋಷವನ್ನೋ ಪ್ರತಿಕ್ಟಿಯೆಯನ್ನೋ ತೋರಿದವು. ವೇದಿಕೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಹೆಡ್ಮೇಷ್ಟು ನಾರಾಯಣ ಕೂತಿದ್ದರು, ಅವರ ಪಕ್ಕ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ ನಾಯಕ 


೪೨/ಸಾಹಿತ್ಕ್ಯ ಸಂವಾದ 


ಉಮೇಶ ಸಂಕೋಚದಿಂದ ಮುದುಡಿ ಕುಳಿತ್ತಿದ್ದ... ಅಧ್ಯಾಪಕರ ಪರವಾಗಿ 
ರಾಮಪ್ಪ, ವೀರಭದ್ರಚಾರಿ ಕುಳಿತಿದ್ದರು. ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಶಾಲು ಅಭಿವ ದ್ಧಿ ಸವಿಂತಿಯ 
ಛೇರ್ಮನ್‌ ಸಣ್ಣೇಗೌಡರು ಗತ್ತಿನಿಂದ ಕೂತಿದ್ದ ರು. . ರಾಮಪ್ಪ ಎದ್ದು ಮೈಕಿನ ಬಳಿಗೆ 
ಬಂದು "ಈಗ ಪ್ರಾರ್ಥನೆ-ಶಾಲೆಯ ಮಕ್ಕಳಿಂದ' ಎಂದು ಘೋಷಿಸಿದರು. ಪುಟಾಣಿ 
ಮಕ್ಕಳ ಗುಂಪೊಂದು ವೇದಿಕೆಗೆ ಬಂದು "ಭಾರತ ಜನನಿಯ ತನುಜಾತೆ, ಜಯಹೇ 
ಕರ್ನಾಟಕ ಮಾತೆ' ಗೀತೆಯನ್ನು ಹಾಡಿದರು. ಸುತ್ತಲಿನ ಸದ್ದೆಲ್ಲ ಅಡಗಿ ಈ ಗೀತೆ 
ಎಲ್ಲೆಲ್ಲೂ ಅನುರಣಿಸಿದಂತೆ ಭಾಸವಾಯಿತು. ಗೀತೆ ನಿಂತ ಕೂಡಲೇ ಮಕ್ಕಳು 
ಜೋರಾಗಿ ಚಪ್ಪಾಳೆ ತಟ್ಟಿದರು. ಇದರಿಂದ ಉತ್ತೇಜಿತರಾಗಿಯೋ, ಈ ಮೊದಲೇ 
ನೀಡಿದ ಸೂಚನೆಯಿಂದಲೋ ಮಕ್ಕಳು "ಎಲ್ಲಾದರು ಇರು' ಗೀತೆಯನ್ನು ಹಾಡಿದರು. 
ಮತ್ತೆ ಮೌನ, ಮತ್ತೆ ಚಪ್ಪಾಳೆ. 


ಸ್ವಾಗತ ರಾಮಪ್ಪನವರಿಂದಲೇ. ವೇದಿಕೆಯ ಮೇಲಿದ್ದ ಎಲ್ಲರನ್ನೂ ಪರಿಚಯಿಸಿ, 
ಅವರ ಗುಣಗಾನ ಮಾಡಿ ರಾಮಪ್ಪ ಸ್ವಾಗತಿಸಿದರು. ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಹಾರಗಳನ್ನು 
ಹಾಕಿ ಕೈಗೆ ನಿಂಬೆಯ ಹಣ್ಣುಗಳನ್ನು ಕೊಡಲಾಯಿತು. ಸಣ್ಣೇಗೌಡರಿಗೆ ಹಾಕಿದ 
ಹಾರ ಬಹಳ ತೂಕದ್ದಾಗಿತ್ತು ಎಂಬುದದ್ದು ಎಲ್ಲರೂ ಭಾರಿ ಚಪ್ಪಾಳೆಯಿಂದ 
ಗುರುತಿಸಿದರು. 





ಸಣ್ಣೇಗೌಡರಿಗೆ ಇದರಿಂದ ಬಹಳ ಸಂತೋಷವಾಗಿದೆ ಎಂದು ಎಲ್ಲರೂ 
ಶೆ ತಿಳಿದಿದ್ದರು. ಹೆಡೆ ಟೀಷ್ಟು ನಾರಾಯಣ ಕೂಡಾ ಹಾಗೆಯೇ ತಿಳಿದಿದ್ದ ರು... ಈ 
ಲ ಸಂತೋಷಕಾ ಗಿಯೇ. ರಾಮಪ್ಪ ಈ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಮಾಡಿದ್ದರು. ಆದರೆ ಸ ಸಣ್ಣೇಗೌಡನ 
ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದುದೇ ಬೇರೆ. ಬೇರೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಾಗಿದ್ದರೆ 
ಸಣ್ಣೇಗೌಡ ಇದರಿಂದ ಉಬ್ಬಿ, ಗಾಳಿಯಲ್ಲಿ ತೇಲಾಡುತ್ತಿದ್ದ. ಆದರೆ ಇವತ್ತಿನ 
ಸಂದರ್ಭ ಬೇರೆ... ಅವನ ಎದೆಯಲ್ಲಿ ಹಿಂದಿನ ರಾತ್ರಿ ರಾ ಮಪ ಹೇಳಿದ್ದ ಮಾತುಗಳೇ 
ಭತ್ತ ಕುಟ್ಟುತ್ತಿದ್ದವು. "ಆ ವಯ್ಯನ್ನ ಜಾಡಿಸಿಬುಡಿ. ಅವನು ತಿಂದುದ್ದುನ್ನೆಲ್ಲ 
ಕಕ್ಕುಸ್ಬಿಡಿ' ಎಂದೆಲ್ಲ ರಾಮಪ್ಪ ಬಡಬಡಿಸಿದ್ದ. ಅದನ್ನೆಲ್ಲ ಕೇಳಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ 
ಸಣ್ಣ, ಗೌಡನ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಮಂಕು ಕವಿದಿತ್ತು. ಸಭೆಯಲೆ ್ಲೀನೋ ಕುಂತಿದ್ದ. ರಟ್ಟ 
ಗಾತ್ರದ ಊವಿನ ಆರವನ್ನೂ ಆಕುಸ ಒ೦ಡಿದ್ದೆ. ಆದ್ರೆ ತನ್ನ ಒಳಗಿನ ಸಂಕಟವನ್ನು 
ತಡ್‌ಕೊಳೊ ದು ಮಾತ್ರ ಅವನಿಂದ ಆಗಿರಲಿಲ್ಲ. “ನಾರಾಯಣ ದೇವ್ರಂತ ಮನುಸ್ಮ. 
ಅಂತ ಪುಣ್ಕಾತ್ಮ-ಅಂತೋನು, ಇಂತೋನು, ದುಡ್‌ತಿಂದುದಾನೆ ಎಂದೆಲ್ಲ ಏಳ್ಳು ಟ್ರ 
ಪೂ ನಾಲ್ಗೆಗೆ ಉಳಾಬೀಳಾಕಿಲ್ವಾ ?” ಎಂಬ ತರ್ಕವೇ ಅವನ ಅಂತರಂಗವನ್ನು 


ಮೇ-ಜೂನ್‌ ೧೯೯೪/೪೩ 





ಹಿಂಡುತ್ತಿತ್ತು. ಈ ತೊಳಲಾಟದಲ್ಲಿ ಏನು ನಡೀತಿದೆ ಅನ್ನೋದು ತಿಳೀದೆ ಸಣ್ಣೇಗೌಡ 
ಸುಮ್ಮನೆ ಕುಂತಿದ್ದ. 


ಈಗ ನಮ್ಮ ಶಾಲಾ ಅಭಿವ ದ್ಧಿ ಸಮಿತಿಯ ಅಧ್ಯಕ್ಷರಾದ ಸಣ್ಣೇಗೌಡರು ಸಭೆ 
ಯನ್ನುದ್ದೇಶಿಸಿ ಮಾತನಾಡುತ್ತಾರೆ ಎಂದು ಯಾರೋ ಹೇಳಿದ್ದುದು ಕಿವಿಗೆ ಬಡಿದು 
ಸಣ್ಣೇಗೌಡರು ನಡುಗಿದರು. ಅವರ ಧೈರ್ಯ ಉಡುಗಿ. ಹೋಯಿತು. 
ತೊಳ್ಳೆ ನಡುಗತೊಡಗಿದವು. ಗಂಟಲ ದ್ರವ ಬತ್ತಿತು. ಕಷ್ಟಪಟ್ಟು ಎದ್ದುನಿಂತರು. 
ಮೈಕನ್ನು ಅವರ ಮುಂದೆ ತಂದು ಜೋಡಿಸಲಾಯಿತು. ಸಣ್ಣೇಗೌಡರು ಕೆಮ್ಮಿದರು. 
ಕ್ಯಾಕರಿಸಿದರು. ನೀರು ಬೇಕೆಂದು ಸನ್ನೆ ಮಾಡಿದರು. ರಾಮಪ್ಪ ಇದನ್ನು 
ನಿರೀಕ್ಷಿಸಿದ್ದಂತೆ ಕೂಡಲೇ ಒಂದು ಗ್ಲಾಸು ಎಳನೀರನ್ನು ತರಿಸಿಕೊಟ್ಟ. ಗೌಡರು 
ಕುಡಿದರು. ಆದರೂ ಎದೆಯ ಬೆಂಕಿ ಆರಲಿಲ್ಲ. ಗಂಟಲಲ್ಲಿ ಪಸೆ ಮೂಡಲಿಲ್ಲ. 
ನಡುಕ ಇನ್ನಷ್ಟು ಹೆಚ್ಚಿತು. ನಿಲ್ಲುವುದು ಸುಧ್ಯವೇ ಇಲ್ಲ ಎನ್ನುವಂತಾಯಿತು. ತಾನು 
ಕುಸಿಯುತ್ತಿದ್ದೇನೆ, ದೊಡ್ಡ ಕಮರಿಗೆ ಕುಸಿದು ಬೀಳುತ್ತಿದ್ದೇನೆ ಎನ್ನಿಸಿ, ಮುಂದಿನ 
ಮೇಜಿಗೆ ಕೈಯೂರಿದರು. ತಲೆ ಗಿರ್ರನೆ ತಿರುಗಿದಂತಾಗಿ ನಿಂತಿತು. ಕಣ್ಣು ಕತ್ತಲೆ 
ಕಟ್ಟೆದಂತಾಯಿತು. ಎದೆ ಹಿಂಡಿದಂತಾಗಿ ಕಣ್ಣಲ್ಲಿ ನೀರು ಚಿಮ್ಮಿತು. ಥಟ್ಟನೆ 
ಮೇಜಿನ ಮೇಲಿದ್ದ ಹಾರವನ್ನು ಕೆ ಬಗೆತ್ತಿಕೊಂಡು ನಾರಾಯಣ ಮೇಷ್ಮ, ಕೊರಳಿಗೆ 


ಬ್ರ 

ಹಾಕಿ ಅವರನ್ನು ಎಳೆ ಮಗುವಿನ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅಪ್ಪಿಕೊಂಡು ಸಣ್ಣೇಗೌಡರು ಗಳಗಳ 

ಅತ್ತುಬಿಟ್ಟರು. ಲಿ 
ಆದಿಮ ಮನುಷ್ಯನು ತನ್ನ ಸುತ್ತಲಿನ ವಸ್ತು ಪ್ರಪಂಚೆ ಮತ್ತು ಜೀವಪ್ರಪಂಚದೊಳಗೆ 


ಅವಿನಾ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಜಾ ೀ ನೆ. ಅವನ ಜೀವ ಯಾವದೊಂದು ಹಕ್ಕಿಯ ದೇಹದಲ್ಲಿ 
ಇಲ್ಲವೆ ಯಾವದೊಂದು ಸಸ್ಕದ ಹೂವಿನಲ್ಲಿ ನೆಲೆಗೊಂಡಿರುತ್ತದೆ. ಕಲಾಕೃತಿಯೊಂದರ ಸ್ಳ ಜನಶೀಲತೆ 
ಮತ್ತು ಪರಿಣಾಮಗಳ ರಸ ಸ್ಕ್ಮವನ್ನು ನಾವು ಈ ಅವಿನಾಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ-8೩110108(107 
17175000ನಲ್ಲಿ ನಂಚಾಟತ ದೆ. ಇಲ್ಲಿನ ಅನುಃ ಭವವು ಒಟ್ಟು ಮನುಷ್ಯ ನ ಅನುಭವವೇ ಹೊರತು 
ಯಾವನೊಬ್ಬ ವೃಕ್ತಿಯದಲ್ಲ. ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಪಿ ಶ್ರೀತಿ ದ್ವೇಷಗಳು ಇಲ್ಲಿ " ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ ಬದಲಾಗಿ 
ಇಡೀ ಬನ ಅಸ್ತಿತ್ವವು ಪ್ರ ಮುಖಾ ದೆ. ಆದ್ದ ರಿಂದಲೇ ಘನವಾದ ಕೃತಿಯೊಂದು 
ಯಾವಾಗಲೂ ನಿರಪೆ ಕ್ಷವಾದದ್ದೂ ಅವಯುಕ್ತಿ ಕವಾದದ್ದೂ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ಹೀಗಿದ್ದ ಕೆ ಅದು 
ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಹೃ ದಯದಲ್ಲಿ ಅದು ತನ್ನ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ನಾಟುತ್ತದೆ. 


ಲ೪/ಸಾಹಿತ್ಕ ಸಂವಾದ 


ಇ ೯ ಗ್‌ ್‌ ್‌ ್ಸೃ ಟ್ಟ ಗ್‌ [ಈ ಚ್‌ ಚ್‌ 





ಚೆನ್ನವೀರ ಕಣವಿ ಅವರ ಕಾವ್ಯ 


-ಡಾ|| ಎಜ್‌, ಎಸ್‌. ಫೆಂಕಟೀಶಮೂರ್ತಿ 


ಚೆನ್ನವೀರ ಕಣವಿ ಕವಿಯಾಗಿ ಪ್ರಕಟವಾಗಿದ್ದು ನವೋದಯದೆ "ನಡುಹಗಲ' 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ. ಬೇಂದ್ರೆ, ಕುವೆಂಪು, ಪುತಿನ, ಮಧುರಚೆನ್ನ ಮೊದಲಾದವರ ಕುವ್ಶ್ಯ ಹೊಸ 
ದಾಗಿ ಕಾವ್ಶ ರಚನೆಗೆ ತೊಡಗುವವರನ್ನು ಗಾಢವಾಗಿ ಪ್ರಭಾವಿಸುತ್ತಿ ದ್ದ ಕಾಲ ಅದು. 
ಕಣವಿ ತಮ್ಮ ಪ್ರಾರಂಭದ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಪ್ರಭಾವಗಳ ನೆಲೆಯಲ್ಲೇ ಬರೆದರು 
ಎನ್ನಬೇಕು. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಕಣವಿ ಅವರ "ಭಾವಜೀವಿ' ಎಂಬ ಆತ್ಮಕಥನಾತ್ಮಕವಾದ 
ದೀರ್ಫ ಕವಿತೆಯ ಮೇಲೆ ಮಧುರಚೆನ್ನರ "ನನ್ನ ನಲ್ಲ' ಕವಿತೆಯ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು 
ಗುರುತಿಸಲಿಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಪ್ರಕೃತಿ ಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ, ತಕ್ಕ 
ಮಟ್ಟಿಗೆ ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಬೆಳೆಯುವ ಕವಿ 
ಯೊಬ್ಬರ ಕಾವ್ಕ ಜೀವನದ ಆರಂಭದ ಹಂತದಲ್ಲಿ ಇದು ಸಹಜವಾದುದೂ ಹೌದು. 
ಒಟ್ಟಾ ಕ ಕಣವಿಯವಿ ಆರಂಭದ ಕಾ ವ್ಯದಲ್ಲಿ ರಮ್ಯ ಮನೋಧರ್ಮ, ಆದರ್ಶ 
ಪ್ರಿ ಯತೆ, ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ನಿರ್ಮಾಣದ ಹ್‌ ಜ್ಯ] ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ೧೯೪೯ರಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಕಟವಾದ " ಕಾವ್ಯಾಕ್ಷಿ', ೧೯೫೦ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾದ "ಭಾವಜೀವಿ' ಸಂಗ್ರಹಗಳಲ್ಲಿ ಈ 
ಎಲ್ಲ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಲಿಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತದೆ. 


೧೯೫೩ರಲ್ಲಿ ಕಣವಿಯವರ ಮೂರನೆಯ ಸಂಗ್ರಹ “ಆಕಾಶ ಬುಟ್ಟಿ” ಪ್ರಕಟ 
ವಾಯಿತು. ಈ ಸಂಗ್ರಹದಲ್ಲಿ ಕಣವಿ ಅವರ ಆಸಕ್ತಿಗಳು ವಿಸ್ತಾ ರಗೊಳ್ಳು ತಿರುವ 
ಸೂಚನೆಗಳಿವೆ. ಸಾಮಾಜಿಕತೆ ಈ ಸಂಗ್ರಹದಲ್ಲಿ ನಾವು ಗುರುತಿಸಲೇಬೇಕಾದ ಬಹು 
ಮುಖ್ಯ ಅಂಶವಾಗಿದೆ. ಸಮಾಜದ ದೋಷಗಳನ್ನು ಕವಿ ವ್ಯಗ್ರರಾಗಿ ಟೀಕೆಗೆ ಗುರಿ 
ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ವ್ಯಂಗ್ಯದ ಧಾಟಿ ಇಂಥ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಬಸವರಾಜಕಟ್ಟೇಮನಿ, ನಿರಂಜನ, ಎಕ್ಕುಂಡಿ ಅವರ ಸ್ನೇಹ ಸಂಪರ್ಕವೂ, ಆಗ 
ಪ ಶೈಚಲಿತವಿದ್ದ ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ಸಾಹಿತ್ಯವೂ ಅವರನ್ನು ಪ್ರಭಾವಿಸಿರಬಹುದು. ಕುವೆಂಪು, 
ಬೇಂದ್ರೆ, ಮಧುರಚೆನ್ನರ ಕಾವ್ಯಪ್ರಭಾವದಿಂದ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಒಂದು ಸಾಹಿತ್ಯಕ 
ಉಪಾಯವಾಗಿಯೂ ಕಣವಿ ಅವರಿಗೆ ಈ ಪ್ರಭಾವ ಒದಗಿತೆಂಬುದನ್ನು ನಾವಿಲ್ಲಿ 
ಗ್ರಹಿಸಬೇಕು. ಈ ಸಂಗ್ರಹದಲ್ಲಿರುವ "ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ವ" ಎಂಬ ಕವಿತೆಯನ್ನು ನಾವಿಲ್ಲಿ 
ವಿಶೇಷವಾಗಿ ನೆನೆಯಬೇಕು. ಪ್ರತಿವರಾನಿಷ್ಠವಾದ ಈ ಕವಿತೆ, ಕಣವಿ ಅವರ ಮುಂದಿನ 
ಕಾವ್ಯದ ಹರಿಕಾರನಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 


೧೯೫೪ರಲ್ಲಿ ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಅಡಿಗರ "ಚಂಡೆ ಮದ್ದಳೆ' ಪ್ರಕಟವಾಗಿ ನವ್ಯ 
ಮಾರ್ಗ ಅಧಿಕೃತವಾಗಿ ಉದ್ಕಾ ಫಟೆಿತವಾಯಿತು. ವಿಶೇಷವಾಗಿ ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ 
ಮನೋಧರ್ಮದವರಾದ ಚೆನ್ನವೀರಕಣವಿ ಅವರು ಸದ್ಯದ ಹೊಸ ಕಾವ್ಯ ಸಂದರ್ಭ 
ದೊಂದಿಗೆ ಬೇರೊಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಘರ್ಷಕ್ಕೆ ತೊಡಗಿದ್ದೇ ಅವರ ಕಾವ್ಯ ಜೀವನದ 
ಮುಂದಿನ ಕಥೆ. ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಬೇಂದ್ರೆ, ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಕಾವ್ಯದೊಂದಿಗೆ ಕಣವಿ 
ಯವರದ್ದು ಒಂದು ಅನ್ಯೋನ್ಯ ಸಂಬಂಧವಾಗಿತ್ತು. ಕಾರಣ, ವಿವರಗಳಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲವಾ 
ದರೂ, ಮೂಲಭೂತ ಧೋರಣೆಯಲ್ಲಿ ಕಣವಿ, ನವೋದಯ ಕವಿಗಳನ್ನು 
ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡವರಾಗಿದ್ದರು. ಈಗ ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಅಡಿಗರು ತಮ್ಮ ರುದ್ರಗಂಭೀರ 
ವಾದ ಏರು ಧ್ವನಿಯ ಕಾವ್ಕದೊಂದಿಗೆ ಅದಾಗಲೇ ಹೆಸರಾಗಿದ್ದ ಕಣವಿ, ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ, 
ಕೆ. ಎಸ್‌. ನರಸಿಂಹಸ್ವಾಮಿ ಅವರಂಥ ಕವಿಗಳಿಗೂ ಒಂದು ಸವಾಲಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿ 
ದರು. ಈ ಕವಿಗಳು ಅಡಿಗ ಮತ್ತು ಅವರ ಮಾರ್ಗದ ಇತರ ಕವಿಗಳೊಂದಿಗೆ ಕಾವ್ಯದ 
ಮೂಲಕವೇ ನಡೆಸಿದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಂವಾದವೂ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದ ಸುದೀರ್ಫ ಇತಿಹಾಸ 
ದಲ್ಲಿ ಬಹು ಮುಖ್ಯ ಅಧ್ಯಾಯವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಅಡಿಗರ ನವ್ಯ ವಕಾರ್ಗದೊಂದಿಗೆ ಕಣವಿ 
ಅವರ ಸಂಬಂಧ ಅನ್ಯೋನ್ಯವಾರ ದಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಘರ್ಷಣೆಯ ಸ ಎರೂಪದ್ದಾಗಿತ್ತು. 
ಅಡಿಗರ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರವಾಹದಲ್ಲಿ ಪೂರ್ತಿಯಾಗಿ ಕೊಚ್ಚಿಹೋಗದಷ್ಟು ಗಟ್ಟೆಯಾದ 
ಕಾವ್ಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಅದಾಗಲೇ ಕಣವಿ, ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌, ಮತ್ತು ಕೆ.ಎಸ್‌.ನ ಅವರು 
ಸಾಧಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದರು. ಹೀಗಾಗಿಯೇ ಅಡಿಗರ ನಿಷ್ಮ ಅನುಯಾಯಿಗಳಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನವಾಗಿ 
ಇವರು ಕಾವ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿಸುವುದು ಸಾಧ್ಯವಾಯಿತು. ಭಾಷೆಯ ದೃಷಿ ಯಿಂದ, ಲಯದ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ, ಅನುಭವವನ್ನು ನಿಷ್ಮುರವಾಗಿ ಎದುರಿಸಬೇಕೆಂಬ ಧೋರಣೆಯ ದೃಷ್ಟಿ 
ಯಿಂದ ಇವರು ನವ್ಯವನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡರು. ಆದರೆ ಆಗ ನವ್ಯದಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾಗಿ 
ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದ ನಿರಾಶಾಭಾವ, ಏಕಾಕಿತನದ ನೋವು, ಕಾಮದ ವಿಜೃಂಭಣೆ, ವ್ಯಂಗ್ಯದ 
ಆಟಾಟೋಪಗಳನ್ನು ಇವರು ಅನುವರಾನಿಸಿದರು. ಬದುಕನ್ನು ಸ್ನೇಹ, ಪ್ರೀತಿ, 


೪೬/ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 


ಕ್‌ ಶಟಟ ಟ್‌ ಸ್‌] 





ವಾತ್ಸಲ್ಯ, ಸಹನಶೀಲತೆ ಮೊದಲಾದ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಆಶ್ರಯಿಸಿ ಸಹ್ಯವಾಗಿಸುವುದು 
ಸಾಧ್ಯವಿದೆ ಎಂಬುದು ಈ ಕವಿಗಳ ನಿಲುವಾಗಿತ್ತು. ಇವರು ತಮ್ಮ ಕಹಿಯನ್ನು 
ಸಾವರಾಜಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ವೈಯಕ್ತಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಮನಸ್ಸು 
ಕಹಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳದೆ ಆರ್ದ್ರರಾಗಿ ಪ್ರವರ್ತಿಸುತ್ತಾರೆ. "ನಿನಗೆ ನೀನೇ ಗೆಳೆಯ ನಿನಗೆ 
ನೀನೇ' ಎಂದು ಅಡಿಗರಂತೆ ಕಣವಿ ಅವರು ಬರೆಯುವುದನ್ನು ನಾವು ಕಲ್ಪಿಸುವುದೇ 
ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. 


ದಾಂಪತ್ಯ ಕುರಿತು, ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಕುರಿತು, ನಿಸರ್ಗವನ್ನು ಕುರಿತು, ಅಷ್ಟೆ ಕೆ 
ಪ್ರಾಣಿಪಕ್ಷಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಕಣವಿ ಅವರು ಬರೆದಿರುವ ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ನೋಡಿದರೆ, 
ಅವರು ಹೇಗೆ ಅಡಿಗರಿಂದ ಭಿನ್ನರಾಗಿ ಬರೆ ಯುತ್ತಿದ್ದರು ಎಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. 
“ನವ್ಯ ಕಾವ್ಯದಿಂದಾಗಿ ರೂಪುಗೊಂಡ ಮುಕ್ತ ಛಂದಸ್ಸು, ವಾಸ್ತವ ಮುಖತೆ, 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಎಚ್ಚರ, ವ್ಯಂಗ್ಯ ವಿಡಂಬನಗಳನ್ನು ಕಣವಿಯವರ ಕವಿತೆ ಹಿಡಿದುಕೊಂಡಿ 
ತಾದರೂ, ಕಣವಿಯವರು ತಮ್ಮ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಮೂಲ ದ್ರವ್ಯಗಳಾದ ನಿಸರ್ಗಪ್ರಿಯತೆ, 
ಮಾರ್ದವತೆ, ಅನುಭಾವಿಕ ದೃಷ್ಟಿ, ವಾಾನವೀಯತೆ, ಮೌಲ್ಯಪ್ರಜ್ಞೆ ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು 
ಬಿಟ್ಟುಕೊಡಲಿಲ್ಲ” ಎಂಬ ವರಾಶುಗಳಲ್ಲಿ ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರು ಈ ಅಂಶ 
ವನ್ನು ತುಂಬ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಗುರುತಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


"ಮಣ್ಣಿನ ಮೆರವಣಿಗೆ' ಪ್ರಕಟವಾಗುವ ವೇಳೆಗೆ (೧೯೬೦) ಕಣವಿಯವರ 
ಕಾವ್ಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಸಾಕಷ್ಟು ವಾಗಿದೆ. ನಿಸರ್ಗ ಪ್ರಿಯತೆ ಇಲ್ಲಿ ಕೊಂಚ ಕಮ್ಮಿ ಆಗಿದೆ. 
ವಿಡಂಬನೆಯ ಜೋರು ಹೆಚ್ಚಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಬಹು ಮುಖ್ಯವಾದ ಅಂಶವೆಂದರೆ ಕೆಲವು 
ಮೂಲಭೂತವಾದ ಮತ್ತು ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ಎನ್ನಬಹುದಾದ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ 
ವೈಯಕ್ತಿಕ ಅನುಭವದ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಕಣವಿ ಅವರು ಆಳವಾಗಿ ಶೋಧಿಸತೊಡಗುತ್ತಾರೆ. 
ಈ ಶೋಧನೆ "ನೆಲ ಮುಗಿಲು' (೧೯೬೫) ಸಂಗ್ರಹದಲ್ಲೂ ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತದೆ. 
"ಮಣ್ಣಿನ ಮೆರವಣಿಗೆ', “ಶಿಶು ಕಂಡ ಕನಸು', "ಕಾಲ ನಿಲ್ಲುವುದಿಲ್ಲ, ಮೊದಲಾದುವು 
ಈ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಬಂದ ಕಣವಿ ಅವರ ಮಹತ [ದ ಮತ್ತು ಘನವಾದ ಕಾವ್ಯಪ್ಪಯೋಗ 


ಗಳಾಗಿವೆ. "ಕಾಲ ನಿಲ್ಲುವುದಿಲ್ಲ' ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ನಾಗರಿಕತೆಯ ಇತಿಹಾಸವನ್ನೇ ಕಣವಿ 


ಯವರು ಪ್ರತಿಮೀಕರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇಡೀ ಕವಿತೆ ಕಾಲದೊಂದಿಗೆ ಸಾಗಿ ಬಂದ ಮನುಷ್ಯನ 
ಗತಿಶೀಲವಾದ ಬದುಕಿನ ಹೋರಾಟದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಆಗಿದೆ. ಜೊತೆಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಪರವಾದ ಅರ್ಥವೂ ಕವಿತೆಗಿದೆ. 


ಸಾಹಿತ್ಶ ಸಂವಾದ/೪೭ 


ವಾಡಿ ಉಂಡಿದ್ದೇವೆ ನಮನಮಗೆ ಸೇರಿದ ಅಡಿಗೆ 
ಇರಬಹುದು ಇದರಲ್ಲಿ ಕೆಲಭಾಗ ಜೀವನ ಸತ್ವ ಕಡಿಮೆ 
ಇದ್ದ ಶಕ್ತಿಯಲಿ ತುಸುದೂರ ನಡೆದಿದ್ದೇವೆ 
ರೂಢಿಯಾಗಿದೆ ಒಬ್ಬೊಬ್ಬ ರಿಗೂ ಒಂದೊಂದು ಬಗೆಯ ನಡಿಗೆ 
ಮುಖ್ಯ ಬೇಕಾದದ್ದು ಜೀವಂತಗತಿ, ಹೊಸ ನೆತ್ತರಿನ ಕೊಡುಗೆ 
(ಕಾಲ ನಿಲ್ಲುವುದಿಲ್ಲ) 


ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಕಣವಿ ಅವರು ಬರೆದ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ರಾಜಕೀಯ ಬಭ್ಬಷ್ಠಾ ಶಚಾರದ 
ಬಗ್ಗೆ ಕಠೋರವಾದ ವ್ಯಂಗ್ಯ ಕಂಡುಬರುತ್ತ ದೆ ನಿಜ್ನ (ಅಪರಾವತಾರದಂಥ ಪದ್ಯ 
ನೋಡಬಹುದು). 1 ರಾಷ್ಟ್ರ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಯೋಗ್ಯವಾದ ರಾಜಕೀಯ ನಡೆಗಳನ್ನು 
ಒಪ್ಪಿ, ಮುಜುಗರವಿಲ್ಲದೆ ಆ ಬಗ್ಗೆ ಹೃದಯ ಬಿಚ್ಚಿ ಅವರು ಬರೆದದ್ದು ವಿಶೇಷ 
ವಾಗಿದೆ. ನೆಹರೂ ನಿವೃತ್ತ _ರಾಗುವುದಿಲ್ಲ ಎಂಬ ಅಡಿಗರ ಕವಿತೆಯೊಂದಿಗೆ ಕಣವಿ ಅವರ 
ರಾಷ್ಟ್ರದ ಕರೆ, ಇಂದೇಸೀಮೋಲ್ಲಂಘನ. ನೆಹರೂ ಶ್ರದ್ಧಾಂಜಲಿ, ಭಾರತ ಸುಪುತ್ರನ 
ಕೊನೆಯ ಬಯಕೆ ಮೊದಲಾದ ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ಹೋಲಿಸಿ ನೋಡಿದಾಗ ಈ ಇಬ್ಬರು 
ಕವಿಗಳ ಮನೋಧರ್ಮದ ಅಂತರ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಸಾನೆಟ್ಟಿನ ಕಾವ್ಯಬಂಧ ಕಣವಿ ಅವರಿಗೆ ಪ್ರಿಯವಾದುದು. ಕಾವ್ಯರಚನೆಯ 
ಪ್ರಾರಂಭದಿಂದಲೂ "ನನ್ನ ಮನಸ್ಪ್ಸನ್ನಾಕರ್ಷಿಸಿದ ಕಾವ್ಶ ಪ್ರಕಾರ ಸಾನೆಟ್‌ ಎಂದು 
ಎರಡು ದಡದ ಮುನ್ನು ಡಿಯಲ್ಲಿ ಸ ಸ್ವತಃ ಕಣವಿ ಅವರೇ ಹೇಳಿಕೊಂಡಿದ್ದಾ ರೆ. “ಕಣವಿ 
ಯವರು ತಮ್ಮ ತತ್ವ ಸ್ಲ್ಯಾನವನ್ನೆ ಲ್ಲ, ಜೀವನದ ಮೇಲಿದ್ದ ತಮ್ಮ ಭರವಸೆಯನ್ನೆ ಲ್ಲಾ 
ಈ ಸುನೀತದಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಭಾವಿಯಾಗಿ ಮಿಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಪ ಪ್ರಶಿವಂಗಳನ್ನೆ ಲ್ಲಾ ಪ್ರಕೃತಿ 
ಯಿಂದಲೇ ಆಯ್ದು, ಡೆ ಸು ಸಂತಾನವಾದ ಮನುಷ್ಯ ನ ಜೀವನದ ಸೀಮೆಗಳನ್ನು 
ಗುರುತಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನದಿಲ್ಲಿದೆ. ಜೀವನದ ಸೀವಿಂಶತೆಯನ್ನು ಕ ತಿಸಿಯೂ ಜೀವನ 
ಶಕ್ತಿಯ ಉಊಧ್ವ ೯ಮುಖತ್ವ ದಲ್ಲಿ ವಿಶ್ವಾಸ ತೋರಿಸುವ. ಈ ಸಾನೆಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ 
ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ ದರ್ಶನದ ಪರಿಪಾಕವಿದೆ ದ ಡಾ| ಜಿ ಟು ಸ 
“ನೆಲ ಮುಗಿಲು' ಎಂಬ ಸಾನೆಟ್ಟಿನ ಬಗ್ಗೆ ತುಂಬು ಹೃದಯದ ಮೆಚ್ಚು ಗೆಯ ಮಾತಾಡಿ 
ದ್ದಾರೆ. ದೇಸ:ಯಿ ಅವರು ಪಕ್ಕಾ ನನ ನ್ಕ ಮನೋಧರ್ಮದ ಲೇಖಕರು, ನವ್ಯ 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ಬಹು ಮುಖ್ಯ ವಕ್ತಾರರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರು ಎಂಬುದನ್ನು ಲಕ್ಷಿಸಿದಾಗ, ಈ 
ಮಾತುಗಳು ಇನ್ನೂ ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತ ವೆ. ಸೈ ಈಚಿನ. ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ನವ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ 
ಹೆಚ್ಚು ಮುಕ್ತವಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಒಟ್ಟು ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿ ಯಿಸತೊಡಗಿದ್ದ ರ 
ಸೆ ವಾದ ಆರೋಗ್ಯಕರ ಬೆಳೆವಣಿಗೆಯ ಗುರುತಾಗಿರುವಂತೆಯೇ, ಕಣವಿ ಅವರು 


-೪೮/ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 


ಸಾನೆಟ್‌ನ ಕಾವ್ಯ ಶಿಲ್ಪದಲ್ಲಿ ಸಾಧಿಸಿದ ಪರಿಣತಿಯ ಗುರುತೂ ಆಗುತ್ತದೆ. ತಮ್ಮ 
ಕಾವ್ಯದಲ್ಲೇ ಮುಕ್ತ ಸ ಬರೆಯುವಾಗ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಕಾಣುವ ಮಾತಾಳಿತನಕ್ಕೆ 
ವ ಅವರ ಕಾವ್ಯಪ್ರತಿಭೆ ಕಂಡುಕೊಂಡ ಚಿಕಿತ್ಸಕ ಕ್ರವಂವೆಂದೂ ಸತ ಹ್‌ 
ಸಾನೆಟ್ಟುಗಳನ್ನು ಜಗ ಕುಟುು ದೇಸಾಯಿ ಅವರೇ ಹೇಳಿರುವಂತೆ “ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ 
ಸಂಗು ್ರಮದಂಥ ಸಾರ್ವಜನಿಕ ವಿಷಯದ ಮೇಲೆ ಬರೆಯುವ ಪ್ರಸಂಗ ತನನ 
ಗಾಂಧಿ, ಶಾಸ್ತ್ರಿ, ಶ್ರೀ ಅರವಿಂದರಂಥ ಮಹಾತ್ಮರ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆಯಬೇಕಾದಾಗಾಗಲಿ, 
ಇನ್ನೂ ಹತ್ತಿರದ ಹಿರಿಯರಾದ ಬೇಂದ್ರೆ, ಮುಗಳಿ,ತೀನಂಶ್ರೀ ಮುಂತಾದ ಆತ್ಮೀಯರ 
ಬಗ್ಗೆ ಬರೆಯುವ ಪ್ರಸಂಗ ಬಂದಾಗಾಗಲಿ ಕಣವಿಯವರಿಗೆ ಸಾನೆಟ್ಟು ಒಂದು ಅತ್ಯಂತ 
 ಪ್ರಭಾವಿಯಾದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ವಾಧ್ಯಮವಾಯಿತು? ಎಂಬುದು ಸರಿಯಾದ ವಿಮರ್ಶೆಯ 
ಮಾತು. ಕಷ್ಟವಾದ ಈ ಕಾವ್ಯಬಂಧವನ್ನು ವಶಪಡಿಸಿಕೊಂಡು ಕಣವಿ ಚೆಲುವಾದ 
ಅನೇಕ ಸುನೀತಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾ ರೆ.. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಸುನೀತಗಳ ಮೂಲಕ 
ಕಣವಿ, ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಮಹತ್ವದ ಕಾವ್ಶ ಕಾಣಿಕೆಯನ್ನು 1 ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. 


ಕವಿತೆ ಜನತೆಗೆ ತಲಪ್ರವುದು ಅಗತ್ಯ ಎಂದು ಬಯಸುತ್ತಾ ಬಂದ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಣವಿ ಅವರೂ ಒಬ್ಬರು. ಅವರು ಊಟಾ ರಚಿಸುತ್ತಿರುವ ಅನೇಕ ಗೀತೆಗಳನ್ನು 
ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಫೋಡಬೇಕು. ಇಲ್ಲಿ ಅವರ ಗಂಭೀರ ಕಾವ್ಯದ ಧೋರಣೆಗಳೇ 
ಸರಳ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಪಡೆಯುತ್ತವೆ. ಕಾನ್ಕಬಂಧದಲ್ಲಿ ಅರ್ಥಪುಷ್ಟಿಗಿಂತ, 
ನಾದ ಮಾಧುರ್ಯಕ್ಕೇ ಹೆಚ್ಚು ಒತ್ತು ಬೀಳುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಕವಿಯಾದವನು ಮಾತ್ರ 
ಬರೆಯಬಲ್ಲ ಅನೇಕ ಹೊಳೆಯು ಪಂಕ್ತಿಗಳು ಇವರ ಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. 
_ವಿಶ್ವಭಾರತಿಗೆ ಕನ್ನಡದಾರತಿ, ಮುಂಜಾವದಲಿ ಹಸಿರು ಹುಲ್ಲು ಮಕಮಲ್ಲಿನಲಿ 


ಮೊದಲಾದ ಕಣವಿ ಅವರ ಜನಪ್ರಿಯ ಗೀತೆಗಳನ್ನು ಈ ದೃ ಷ್ಟಿ ಯಿಂದಲೇ ಲಕ್ಷಿಸ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 


ನಲವೆತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ಕ:ಲ ನಿರಂತರವಾಗಿ ಹರಿಯುತ್ತಾ ಬಂದಿರುವ ಕಣವಿ 
ಯವರ ಕಾವ್ಯದ ಸೆಲೆ ಇನ್ನೂ ಜೀವೆಂತವಾಗಿಯೇ ಇದೆ. ಕಾರ್ತಿಕದ ಮೋಡ ಅವರ 
ಹೊಚ್ಚ ಹೊಸ ಕವಿತಾ ಸಂಕಲನ. ಯಾವುದೇ ಅಬ್ಬರವಿಲ್ಲದ ಮೆಲುದನಿಯ ಕವಿತೆ 
ಗಳು ಇಲ್ಲಿವೆ. ಕವಿಯ ಕಾವ್ಯ ಜೀವನದ ವರಾಗುವಿಕೆ ಈ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ತನಗೆ ತಾನೇ 
ತೋರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ವ ಅಂಶ. ನಿರುದ್ದಿ ಗೃತೆಯ ಈ ಧಾಟಿ ಕವಿತೆಗೆ ಜೀವನ ವಿದಗೃತೆಯ 
ಸೌಮ್ಯ ಅರಿವನ್ನು ಪ ಪ್ರದಾನ ಮಾಡುವುದು ಒಂದು ನೆಲೆ, ಕಾವ್ಯದ ಪ್ರಖರತೆಯನ್ನು 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ/ರ೪೯ 


ತಗ್ಗಿ ಸುವುದು ಇನ್ನೊಂದು ನೆಲೆ.ಈ ಎರಡೂ ನೆಲೆಯ ಕವಿತೆಗಳು ಈ ಸಂಗ್ರಹದಲ್ಲಿವೆ. 

ಮಳಲು ಹಾಡುತ್ತದೆ, ಹಲ್ಲಿಗಳ ಸಹವಾಸ, ಕನಸಿನ ಗೊಮ್ಮಟ, ಈಗಿನ ಮಕ್ಕಳು 

ಮೊದಲ ರೀತಿಯ ಕವಿತೆಗಳು, ಈ ಕವಿತೆಗಳು ಕೊಡುವ ಚಿತ್ರಗಳು ಹೊಸವು. ಇಲ್ಲಿ 

ಕುವ್ಯ ಶರೀರವಾಗಿ ಒದಗಿದ ಭಾಷಾ ನುಡಿಗಟ್ಟು ಹೊಸದು. ಅಂತರಂಗದ ಗತಿಗೆ 

ಹೊರ ಜಗತ್ತಿನ ಸಂಗತಿಗಳು ಅಪ್ಪಯತ್ನಕವೆಂಬಷ್ಟು ಸಹಜವಾಗಿ ಪ್ರತೀಕವಾಗಿ: 
ನಿಲ್ಲುವ ಬಗೆಯಿಂದ ಇವು ಸಹಜ ಕುವ್ಯದ ಮಾದರಿಗಳಾಗಿವೆ. "ಮಳಲು ಹಾಡುತ್ತದೆ' 
ಎಂಬ ಕವಿತೆಯನ್ನು ಉದಾಹರಣೆಯಕಾಗಿ ನೋಡಬಹುದು. 


ರಶಿಯದ ಕಾರಾಕುವರ್‌ ಮರುಭೂವಿಯಲ್ಲಿ 
ಮಳಲು ಹಾಡುತ್ತದೆ- 

ಹಾಗೆಂದು ಮೊನ್ನೆ ಪತ್ರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಸುದ್ದಿ 
ಬಿರುಗಾಳಿ ಬೀಸಿದೊಡನೆ 

ಉಸುಕಿನ ತರಂಗಗಳ ತಂತಿ ಮೀಟುಂತ್ತಾ 
ಹಾಡಿದಂತೆ, ಗರ್ಜಿಸಿದಂತೆ 

ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ರೋದಿಸಿದಂತೆ-ಕೇಳುತ್ತದಂತೆ 


-ಹೀಗೆ ಕವಿತೆ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ರಶಿಯದ ಮರುಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಮಳಲು 
ಹಾಡುತ್ತದೆ ಎಂಬ ಮೊದಲ ಸಾಲೇ ತನ್ನೆ ಹೊಸತನದಿಂದ ನಮ್ಮನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸು 
ಶ್ತದೆ. ಆ ಹಾಡು ಒಮ್ಮೆ ಗರ್ಜನೆ ಆಗುವುದು, ಒಮ್ಮೆ ರೋದವಾಗುವುದು- 
ಮರುಭೂಮಿಗೆ ಜೀವಾರೋಪ ಮಾಡುತ್ತಾ ಅದನ್ನು ಪ್ರತೀಕಾತ್ಮತೆಗೆ ಸಿದ್ಧಗೊಳಿಸು 
ಶ್ತದೆ. ಶತವಕಾನಗಳ ಕಾಲಾವಧಿ ಹಿಂದಕ್ಕೂ ಮುಂದಕ್ಕೂ ತೂಗುತ್ತಾ ಸುಗುವ 
ಒಂಟೆಯ ಪ್ರಯಾಣ, ನೀರಿಗಾಗಿ ಅದರ ಕೊಲೆ ಇತ್ಯಾದಿ ಮರುಭೂಮಿಯ ಸಹಜ 
ವಿವರಗಳು ವಾಸ್ತವಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಸಲ್ಲಿಸುತ್ತಲೇ ಸಾಂಕೇತಿಕತೆಯನ್ನು ರೂಢಿಸುತ್ತಾ 
ಹೋಗುತ್ತವೆ. ಮಳಲಿನ ಹಾಡಿನಲ್ಲಿ ಆ ನಾಡಿನ ಹುಗಿದ ಭಾವಗಳು ಹೊರಹೊಮ್ಮ್ಮ 
ತ್ತವೆ ಎಂದು ಕವಿ ಬರೆದಾಗ, ವಾಚ್ಯತೆ ಕವಿತ್ತೆಯನ್ನು ಜಾಳಾಗಿಸುತ್ತಿರುವ ಬಗ್ಗೆ 
ಕಳವಳ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆಯಾದರೂ ಕವಿತೆಯ ಕೊನೆಯ ಸಾಲುಗಳು ಮತ್ತೆ 
ಗಹನವೂ ಗುಂಭವೂ ಆಗುತ್ತಾ, ಕವನವು ಮನಸ್ಸು ಹಿಡಿಯುವ ಅನುಭವವಾಗು 
ತ್ತದೆ. 


ಮಳಲಿನ ಈ ವರ್ತನೆ 
ಭೂಕಂಪಕ್ಕೆ ಮುನ್ಸೂಚನೆ ಎಂದು ವಿಜ್ಞಾನಿಗಳ ಶಂಕೆ 


೫೦/ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 
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ಆದರೂ ಏರುತ್ತಲೇ ಇದೆ 
ಅಣ್ವಸ್ತ್ರಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ 


ಈ ಸಾಲುಗಳನ್ನು ಓದುತ್ತಿರುವಂತೇ ಇಡೀ ಮರಳುಗಾಡು ಶತವಕಾನಗಳಿಂದ 
ತುಳಿತಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿರುವ ಶೋಷಿತರಿಗೆ ಒಡ್ಡಿದ ಪ್ರತಿಮೆಯಾಗಿ ನಿಲ್ಲುವ ಪರಿ 
ಆಶ್ಚರ್ಯ ಹುಟ್ಟಿಸುತ್ತದೆ. ಭೂಕಂಪವು ಅನಿವಾರ್ಯವಾದ ಕ್ರಾಂತಿಯ ಸೂಚಿ 
ಯಾಗುತ್ತದೆ. ಮಳಲ ಒಂದೊಂದು ಕಣವೂ ಇಲ್ಲಿ ಅಣ್ಣಸ್ತ್ರವಾಗುವ ಪರಿಯಂತೂ 
ಓದುಗನನ್ನು ರೋಮಾಂಚನಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಬಗೆಯ ಕವಿತೆಗಳು ಈ ಕವಿಯು 
ಈಗಲೂ ಹೇಗೆ ತಮ್ಮ ಕಾವೈಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಸೆರಗಿನ ಕೆಂಡವಂತೆ ಜತನವಾಗಿ ಕಾಪಾಡಿ 
ಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. 


ಎರಡನೆಯ ಬಗೆಯ ಕವಿತೆಗಳು ಸುತ್ತಲ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ ಕವಿಯ ಕಾವ್ಯಾತ್ಮಕ 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳು ಮಾತ್ರ ಆಗಿವೆ. ಸತ್ಯಾಗ್ರಹ, ರಾಜ್ಯೋದಯದ ಬೆಳ್ಳಿಹಬ್ಬ, 
ನಿಲುವಿಗೊಂದು ಶಾಲು, ಅರುವತ್ತರೊಸಗೆಯಲ್ಲಿ ಮೊದಲಾದುವು ಕೇವಲ ಸಾಂದರ್ಭಿಕ 
ರಚನೆಗಳಾಗುತ್ತವೆ. ಅಗತ್ಯಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಮಾತಾಡುತ್ತವೆ. ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಸಂಗತಿ 
ಗಳನ್ನು ವಸ್ತು ಪ್ರತಿರೂಪವಾಗಿ ಬಳಸುವಾಗ, ಆ ಸಂಗತಿಗಳು ತಮ್ಮ ಅತಿ ಪರಿಚಯ 
ದಿಂದ ಮತ್ತು ಸಾಮಾನ್ಶ್ಕೀಕರಣಕ್ಕೆ ಈಗಾಗಲೇ ಒಳಪಟ್ಟಿ ರುವುದರಿಂದ ಹೊಸತನಕ್ಕೂ, 
ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಅನಿವಾರ್ಯವಾದ ಗುಂಭನೆಗೂ ಎರವಾಗಿ, ಸಹಜವಾದ ಕಾವ್ಕದ ಹದವನ್ನು 
ಪಡೆಯಲಾರದೆ ಹೋಗುತ್ತವೆ. 


ಒಟ್ಟಾರೆ, ನಲವತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯೋದ್ಕೋಗದಲ್ಲಿ ಕಣವಿಯವರು 
ಉತ್ತಮವಾದ ಅನೇಕ ಕವಿತೆಗಳನ್ನು ಬರೆದು ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಸಂದರ್ಭದ ಬಹು ಮುಖ್ಯ 
ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಲೋಕೋತ್ತರ ಸ್ಫುರಿತಗಳು ಅವರ ಕವ್ಯದಲ್ಲಿ ಆಗಾಗ 
ಕಾಣುವುವಾದರೂ ಅವರು ವಿಶೇಷವಾಗಿ, ಕೆ.ಎಸ್‌.ನ ಮತ್ತು ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. 
ಅವರಂತೇ ಸಾಮಾನ್ಯದ ಆರಾಧಕರಾದ ಕವಿ. ಅವರ ಕುವ್ಯವಲ್ಲಿ ನಾವು ಕೇಳುವುದು 
ಅವಧೂತನ ವಾಣಿಯನ್ನಲ್ಲ, ಸದ್ಗ ಂಹಸ್ಕನೊಬ್ಬನ ಸಮಾಧಾನದ ಧ್ವನಿಯನ್ನು. 
ಇದ್ದುದರಲ್ಲೇ ಹೇಗೋ ಬದುಕನ್ನು ಹಿತವಾಗಿಸಿಕೊಂಡು ನೆಮ್ಮದಿಯಿಂದ ಬದುಕುವ 
ಅಗತ್ಯವನ್ನು ಅವರ ಕಾವ್ಕ ಒತ್ತಿ ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಮೂರು ಗಳಿಗೆಯ ಬಾಳು ಮಗ 


' ಮುಗಿಸುತಿರಲಿ ಎಂಬುದು ಅವರ ಹಾರೈಕೆ. ಅದಮ್ಯ ಜೀವನ ಪ್ರೀತಿಯ ಕಣವಿ 


ಅವರ ಕಾವ್ಯ ನೋವು ನಲಿವುಗಳನ್ನು ಸಮತೂಕದಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದಿದೆ, ಮತ್ತು 
ಸಮಾಧಾನವೇ ಅದರ ಅಂತಃಸತ ವಾಗಿದೆ, ೦ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ/೫೧ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ತತ್ವಜ್ಞಾನಗಳು 


_ಡಾ|| ಕೇಕನಕರ್ನ ಕೆ 


ನಾವು ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಮಾತಾಡಲು ಶುರು ವಣಾಡಿದಾಗಲೆಲ್ಲಾ 
ಈ ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು ಎದುರಿಸುತ್ತೇವೆ. “ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ತತ್ತ ಓಜ್ಲಾನಗಳು” ಎಂಬ 
ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳನ್ನು ಭಿನ್ನವಾದ ಎರಡು ಪ್ರಸಕ್ತಿಗಳು ಎಂದು ಪರಿಭಾವಿಸಿದ್ದೇವೆ, ಈ 
ರೀತಿಯ ತಿಳುವಳಿಕೆಗೆ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಕಾರಣಗಳಿವೆ. ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನೇ ಒಂದು ಕೇಂದ್ರ 
ವಾಗಿರಿಸಿಕೊಂಡು ಅದರ ಐರೂಲಕ ನಮ್ಮ ಗ್ರಹಿಕೆಗಳನ್ನು ಒಂದು ವಿಶೇಷ ಚೌಕಟ್ಟಿಗೆ 
ಒಳಪಡಿಸುವ ಒಂದು ನೈತಿಕವಾದಿ ನಿಲುವು ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಒಂದು ಕ್ರಿಯಾಕೇಂದ್ರ 
ವಾಗಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ಇದು ಒಂದು. ಕಾರಣವಾದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ತತ್ವಜ್ಞಾನದಿಂದ 
ಬೇರ್ಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದರ ಮೂಲಕ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಅನನ್ಯವಾದ ಪ್ರತಿಭೆಯಿಂದ 
ಕಲ್ಪನೆಯಿಂದ ಹುಟ್ಟುವ ಕ್ರಿಯಾ ರೂಪವೆಂದು ಪರಿಭಾವಿಸಿರುವುದು ಮತ್ತೊಂದು 
ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. ತತ್ವಜ್ಞಾನವು ನಮ್ಮ ಸದ್ಯದ ತಿಳುವಳಿಕೆಗೆ ಪೂರಕವಾಗದ 
ಅಮೂರ್ತವಾದ ಯಾವುದೋ ಒಂದು ವಿಷಯವನ್ನು ಪ್ರಸ್ತುತಪಡಿಸುತ್ತದೆಯೆಂದು 
ನಾವು ತಪ್ಪಾಗಿ ನಂಬಿಕೊಂಡಿದ್ದೇವೆ. ಈ ರೀತಿಯ ತಪ್ಪು ಗ್ರಹಿಕೆಗೆ ನಮ್ಮಕ್ಲಿನ 
ಅಪಕಲ್ಪನೆಯೂ ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. ಕರ್ನಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಅಂತಸ್ಥವಾಗಿರುವ 
ತಿಳುವಳಿಕೆಯೂ ಈ ಬಗೆಯದು. ಈಗಾಗಲೇ ಯಜಮಾನ. ಸಂಸ್ಕೃತಿಯು ಕೇಳಿರುವ 
ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ನಾವು ನಂಬಿಕೊಂಡು ಶತ್ವಜ್ಞಾನವೆಂದರೆ ಅದು ಶಂಕರಾಚಾರ್ಯರು 
ಹೇಳಿರುವ ದೈವಸಂಬಂಧಿಯಾದ ಎಚಾರವೆಂದೋ.ಅಥವಾ ಜೈನಮತವು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದ 
ಯಾವುದೋ ತಿಳುವಳಿಕೆಯೋ ನಮಗೆ ಶತ್ವಜ್ಞಾ ನದ ತರಹ ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. ಹೀಗಾಗಿ 
ಇಡಿಯ ಭಾರತದ ಲೌಕಿಕವಾದಿ ಅಥವಾ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕವಾದಿ ಎಂಬ ಎರಡು ಪ್ರಭೇದ 
ಗಳಿಗೂ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೂ ಯಾವ ಸಂಬಂಧವೂ ಇಲ್ಲವೆಂದು ನಾವು ಗ್ರಹಿಸುತ್ತೇವೆ. 


ಸಾಹಿತ್ಯವು ಈ ರೀತಿಯ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಿಂದ .ಹೊರತಾಗಿ ವರ್ತಿಸುವ, ಬರಹಗಾರನ 
ಬೌದ್ಧಿಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಕಮಮೆದು ನುವು. ತಿಳಿಯುತ್ತೇವೆ. ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿಯೇ 
ಸಾಹಿತ್ಯವೆಂದರೆ ತತ್ವಜ್ಞಾನಕ್ಕಿಂತ ಹೊರತಾದ ಒಂದು ಪ ಸಕ್ರಿಯೆಯೆಂದು ನಾವು 
ಪರಿಭಾವಿಶುತ್ತೇವೆ. ಹೀಗೆ ಪರಿಭಾವಿಸುವುದರಿಂದಲೇ “ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ತತ್ತ ಜ್ಞಾನ 
ಗಳು' ಎಂದು ಮಾತಾಡಲು ಶುರು ಮಾಡಿಬಿಡುತ್ತೇವೆ. 


ಒಂದೆರಡು. ಹಾಡುಗಳ ಸಾಲುಗಳಿಂದ ಚರ್ಚೆಯನ್ನು ಮುಂದುವರಿಸಲು 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸಬಹುದು. 


“ತೂ ಚೀಜ್‌ ಬಡಿ ಹೈ ಮಸ್ತ್‌ ಮಸ್ತ್‌” ಎನ್ನುವ ಸಿನಿವಕಾ ಗೀತೆಯೊಂದು 
ತುಂಬಾ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿದೆ. ಈ ಹಾಡಿನ ಸಾಲುಗಳನ್ನು ಬೀದಿ ಬೀದಿಯಲ್ಲಿರುವ 
ಹುಡುಗರೆಲ್ಲಾ ಹಾಡುವುದು ನಮ್ಮ ಕಿವಿಗೆ ನಿತ ವೂ ಬೀಳುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. ನಾವು 
ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ಪಾಠ ಮಾಡುವಾಗ ; ವಿಶ್ವವಿದ್ಕಾನಿಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಉಪನ್ಯಾಸ ಕೊಡುವಾಗ 
ಈ ಕವಿತೆಯನ್ನು ವಿವರಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಯಾಕೆಂದರೆ ಅದು ನಮ್ಮ ದೃಷ್ಠಿ ಯಲ್ಲಿ ಕವಿತೆಯೇ 
ಅಲ್ಲ. ಆದುದರಿಂದ ಅದನ್ನು ನಾವು ಚರ್ಚಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚರ್ಚೆಯ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಈ ಹಾಡಿಗೆ ಒಂದು ಕಲುತ್ಮಕ ಮೌಲ್ಯವಿಲ್ಲ. “ತೋಳುಗಳಿಗೆ ತೋಳ 
ಬಂದಿ, ಕೆನ್ನೆತುಂಬಾ ಮುತ್ತು' ಎನ್ನುವ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕವಿತೆಯ ಸಾಲನ್ನು ನಾವು 
ಸೆಮಿನಾರ್‌ಗಳಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷ ಅರ್ಥ ಕೊಟ್ಟು ವಿವರಿಸಲು . ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತೇವೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ 
ವನ್ನುವ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗೆ ಗೊತ್ತಿದ್ದೋ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲದೆಯೋ ಒಂದು ಚೌಕಟ್ಟನ್ನು ನಾವು 
ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೇವೆ. ಈ ಚೌಕಟ್ಟು 'ಸಾಹಿತ್ಯ'ವೆಂಬ ಸಂಗತಿಯನ್ನು ವಿಶೇಷತೆಗೆ 
ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಹೋಗಿ ಒಂದು ಪ್ರಭಾವಲಯದಲ್ಲಿ ಚರ್ಚಿಸಲು ಅನುಕೂಲ ಮಾಡಿ 
ಕೊಡುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ನಾವು ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ವಿಶೇಷ ಅರ್ಥವನ್ನು ಕೊಡುತ್ತೇವೆ. ಇಷ್ಟಿದ್ದರೂ 
ಸಾಹಿತ್ಯವೆಂದರೇನು ? ಎಂದು ವಿವರಿಸುವುದು ಕಷ್ಟ. ತತ್ವಜ್ಗಾ ಲ್ಲನವನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯ ದಂದ 
ಬಿಡಿಸಿನೋಡುವುದೂ ಕೂಡಾ ಈ ಕಾರಣದಿಂದ ತಾಪತ್ರಯರೇ ಆಗಿದೆ. ಇಡ 
ಕನ್ನಡದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿಯಂತೂ ನಾವು. ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ವಿಶೇಷ ಅರ್ಥವನ್ನು 
ಕೊಡುತ್ತೇವೆ. ಮತ್ತು ಅದನ್ನು ಒಂದು ವಿಶೇಷ ಮಾದರಿಯಂತೆ ಗ್ರಹಿಸಲು 

ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತೇವೆ. ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಓದಲು ಮತ್ತು ಓದಿಸಲು ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾದ 
ವಿಭಾಗಗಳಿವೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ ವನ್ನು ಕಲಿಸುವ ಅಧ್ಯಾಪಕರು, ಉಪನ್ಮಾಸಕರುಗಳು ಇದ್ದಾರೆ. 
ಇದರಿಂದಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಡು ಒಂದು ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾದ ಅಧ್ಯಯನದ ಶಿಸ್ತೆಂಬಂತೆ 
ಕಾಣಲಾಗಿದೆ. ಈ ರೀತಿಯ ಪ ಶ್ರತ್ಯೇಕಿತ ಅಧ್ಯಯನ ಶಿಸ್ಟುಗಳು ಮತ್ತು ಅಧ್ಯಯನ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ/೫೩ 


ತರಗತಿಗಳು ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಒಂದು ವೈಚಾರಿಕ ಸಿದ್ಧ ಮಾದರಿಯ ಒಳಗಡೆಗೆ ನಿಂತು 
ನೋಡುತ್ತವೆ. 


ಬ್ರಿಟಿಷರು ಬುದು ಇದ್ಲಿ ಶುಲೆ, ಕಾಲೇಜುಗಳನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದರು. ಶಾಲೆ-- 
ಕಾಲೇಜುಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಸುಹಿತ್ಯದ ಕಲಿಕೆಗೆ ಹೊಸ ಅರ್ಥ ಬಂದಿತು. ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಮತ್ತು ತತ್ವಜ್ಞಾನವೆಂಬ ವಿಭಜನೆಗೆ ಖಚಿತ ಅರ್ಥವೂ ಬಹುಶಃ ಈ ಕಾಲಘಟ್ಟ 
ದಲ್ಲಿಯೇ ರೂಪಿತವಾಯಿತು. ಸಾಹಿತ್ಯವೆನ್ನುವುದು ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಒಳಗೊಳ್ಳುವ ಒಂದು 
ಅತೀತವಾದ ಶಕ್ತಿ. ಸಾಹಿತಿಗೆ ಎಲ್ಲದರ ಬಗೆಗೆ ಮಾತಾಡುವ ಅಧಿಕಾರವಿದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯವು 
ಅರ್ಥಶಾಸ್ತ್ರ, ಚರಿತ್ರೆ, ಸಮಾಜಶಾಸ್ತ್ರ ಇತ್ಯಾದಿ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದ್ದು 
ಅದಕ್ಕೆ ಅದರದ್ದೇ ಆದ ಅರ್ಥವಂತಿಕೆಯಿದೆ. ಎಂದು ಮಾತಾಡಲು ತೊಡಗಿದ್ದು 
ವಸಾಹತುಶಾಹಿ ಅನುಭವದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿಯೇ. ವಸಾಹತುಶಾಹಿ ಕಾಲಘಟ್ಟದಲ್ಲಿಯೇ 
ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಮುದ್ರಣಯಂತ್ರದ ಬಳಕೆಯೂ ಬುತು. ಮುದ್ರಣ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯು ಸಾಹಿತ್ಯ 
ವನ್ನು ಮುದ್ರಿತ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯೆಂಬ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನದ ಒಳಗಡೆಗೆ ನೋಡುವ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು 
ಮಾಡಿತು. ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯೆಂದರೆ ನಾವೀಗ ವ್ಯಾಖಾನಿಸುವುದು 
ಮುದ್ರಿತ ಕೃತಿಯನನ್ನು ಮಾತ್ರ. ಇದರ ಹಿಂದಿರುವ ಒಂದು ಸಣ್ಣ ವ್ಯಂಗ್ಯವನ್ನು ನಾವು 
ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಅದೆಂದರೆ, ತತ್ವಜ್ಞಾನ ಮತ್ತ ಸಾಹಿಶ್ಯವೆಂದರೆ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾದ 
ರರಿಭಾಷಿಕ ನೆಲೆಗಳಾಗಿ ಪರಿವರ್ತನೆಗೊಂಡವು. ಭಾರತೀಯ ಕಾವೃಮಿನಮಾಂಸೆಯಲ್ಲಿ 
ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿದ್ದ "ರಸ'ವೆಂಬ ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಪರಿಭಾಷೆ ಕೇವಲ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದಲ್ಲ. 
ಅದಕ್ಕೆ ತಪ ಓಜ್ಞ್ಞಾನದ ಆಯುರ್ವೇದದ ಅರ್ಥವಂತಿಕೆಯಿದೆ. ರಸವೆಂದರೆ ಸೋಮ 
ರಸವೂ ಆಗಬಹುದು ; ತುಳಸಿಎಲೆಯ ರಸವೂ ಆಗಬಹುದು. ರಸಿಕನು ನಾಟಕವನ್ನು 
ನೋಡುವಾಗ ಅವನಲ್ಲಿ ಸ್ಫುರಿಸುವ ರಸಸಂವೇದನೆಯೂ ಆಗಬಹುದು. ಬ್ರಿಟಿಷರು 
ಬರಬೇಕಾದರೆ ಮೊದಲಿನ ನಮ್ಮಲ್ಲಿನ ಕಾವ್ಶ್ಕದ ಬಗೆಗಿನ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಗಳಲ್ಲಿ ಎರಡು 
ಪ್ರಧಾನ ಧಾರೆಗಳಾಗಿವೆ. ಮೊದಲನೆಯ ಧಾರೆಯು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಆಳುವ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ 
ಪರವಾಗಿ ಬಂದಿರುವ ನಿಲುವುಗಳು. ವಾಕ್ಯವು ರಸಾತ್ಮಕವಾಗಿದ್ದರೆ ಕಾವ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ ; 
ಧ್ವನಿಪೂರ್ಣವಾಗಿದ್ದರೆ.. ಕಾವ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ ; ಹಿತವಾದುದು. ಸಾಹಿತ್ಯವಾಗು 
ತ್ತದೆ-ಈ ವಕಾತುಗಳ ಹಿಂದೆ ತತ್ವಜ್ಞಾನದ ಗ್ರಹಿಕೆಗಳು ಇಲ್ಲವೆಂದು. ನಾವು 
ಪರಿಭಾವಿಸಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. "ಹಿತವಾದುದು ಸಾಹಿತ್ಯ' ಎಂದರೆ ಯಾರಿಗೆ ಹಿತವಾದುದುಿ 
ಸಾಹಿತ್ಯ? ವಾಕ್ಯವು ರಸಾತ್ಮಕವಾಗಿದ್ದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. “ರಸ'ವೆಂದು ಕರೆಯುವ 
ಪರಿಭಾಷೆಯೂ ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಸಂವಾದಿಯಕಾದ ಒಂದು ಪದವಷ್ಟೆ ? ಕಾವ್ಯವನ್ನು 
ಕಟ್ಟುವಾದ "ಪ್ರತಿಭೆ'ಯೇ ಮುಖ್ಯವಾದರೆ, ಮನೆಯು ಹೇಗಿರಬೇಕೆಂದು ಪರಿಭಾವಿಸಿ 


೫೪/ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 





ಕಟ್ಟುವುದೂ ಪ್ರತಿಭೆಯೇ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ಯಮಾಮಾಂಸೆಯಲ್ಲಿ 
ಬಂದಿರುವ ಈ ರೀತಿಯ ಪರಿಭಾಷೆಗಳು “ಅಲೌಕಿಕ'ದ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ; “ವಿಶೇಷ ಕೌಶಲ' 
ವೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಸೂಚಿತವಾದ ಪರಿಭಾಷೆಗಳಾಗಿವೆ. ಈ ರೀತಿಯ ಮಾತುಗಳು ಭಾರತೀಯ 
ತತ್ವಜ್ಞಾನದಲ್ಲಿ ಬಂದಿರುವ ; ಯಜಮಾನ ಸಂಸ್ಕೃ ತಿಯ ಪರಿಭಾಷೆಗೆ ಪೂರಕವಾಗಿ 
ಕಲನ "ಮಾಡಿರುವ ರಾಜಸು ಗಮನಾರ್ಹ. ಜವಿಕಾನುದಾರಿ 
ಪದ ತ್ತಿಯ ಸವಾಾಜದಲ್ಲಿ ದುಡಿಯುವ ವರ್ಗವು ಈ ರೀತಿಯ ಪರಿಭಾಷೆಗಳ ಜೊತೆಗೆ 
ಮಾತಾಡುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿತ್ತೆ ? ಭಾರತೀಯ ತತ್ವಜ್ಞಾ ನದ ಒಂದು ಕವಲು ಬುದ್ಧಿ 
ಯನ್ನು ಆಧರಿಸಿಕೊಂಡಿತು. ಅದಕ್ಕೆ ಈ ಮೇಲೆ “ಹೇಳಲಾಗಿರುವ ಪರಿಭಾಷೆಗಳಿಗೂ 
ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ತಾರ್ಕಿಕವಾದ ಗೆರೆಯನ್ನು ಎಳೆಯಲು ಸಾಧ್ಯವೆಂದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಅರಸಿಕರ 
ಎದುರಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಓದುವ ಸ್ಥಿ ಸತಿಯನ್ನು ಚಃ ನನ್ನ ಹಣೆಯಲ್ಲಿ ಬರೆಯ 
ಬೇಡ ಎಂದು ಮೊರೆಯಿಟ್ಟ ಕವಿಯ ಹಿಂದಿನ ತಾತ್ವಿಕ ಗ್ರಹಿಕೆಗಳು ನಮಗೆ ಸುಲಭ 
ವೇದ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಈ ರೀತಿಯ ಮಾತುಗಳು ಒಂದು. ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಮೀಸಲಾದ 
ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳಾಗಿವೆ.  ಆಳಿಸಿಕೊಂಡ ಪರಂಪರೆಯು ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಿಕೊಂಡ 
ಬಗೆಗಳು ಬೇರೆ. ಚಳ ತಾತ್ವಿಕ ಗ್ರಹಿಕೆಗಳೂ ಬೇರೆ. 


“ಸುಮ್ಮನೆ ಬೀಸಿದರೆ ಬೀ ಳದು ಈ ಕಲ್ಲು 
ನಾಗಸೊರದಂತೆ ದನಿಯೆತ್ತಿ, ಹಾಡಿದರೆ 
ಗಮ್ಮನೆ ಬೀಳುವುದು ಈ ಕಲ್ಲು 

ಪದ ಬಂದರೇಳು ಬಾರದಿದ್ದರೆ ಶರಣಾಗು 
ಪದವುಂಟು ನನ್ನ ಎದೆಯಲ್ಲಿ ತಾಮ್ರದ 
ತಾಯ್ತುಂಟು ನನ್ನ ತಾಯಲ್ಲಿ” 


ಈ ರೀತಿಯ ದೇಸಿ ಪರಂಪರೆಯ ಹಾಡುಗಳು ತಿಳಿಸುವುದು ಭೌತಿಕವಾದಿ 
ನೆಲೆಗಟ್ಟಿನಿಂದ. ಈಗ ನಾವು ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕುರಿತ ವಾತಾಡುವಾಗ ಸಾಹಿಶ್ಯವೆನ್ನುವು 
ದನ್ನು ರಾಜಕಾರಣ, ಸಮಾಜ, ತಾತ್ವಿಕತೆ ಮೊದಲಾದವುಗಳಿಂದ ಹೊರತುಪಡಿಸಿ 
ನೋಡುತ್ತೇವೆ. ಸಾಹಿತ್ಯವೆನ್ನುವುದು ಒಂದು. ರೀತಿಯಿಂದ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾದ ಶಿಸ್ತು 
ಎಂದು ಪರಿಭಾವಿಸುತ್ತೇವೆ. ಹೀಗಾಗಿಯೇ ಸಾಹಿತ್ಯವೆಂಬುದು ತತ್ನಜ್ಞಾನಕ್ಕಿಂತ 

ಕ ವ್‌ 
ಹೊರತಾದ ಗ್ರಹಿಕೆಯೆಂದು ಪರಿಭಾವಿಸಿರುವುದಕೆ ೬. ಚಾರಿತ್ರಿಕವಾಗಿ ಉಂಟಾದ 
ನಮ್ಮಲ್ಲಿನ ವರ್ಗೀಕರಣದ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯೇ ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ವರ್ಗಿಕರಿಸಿ 
ಕೊಂಡು ನೋಡುವ ಕ್ರಮವೂ ಬಂದಿರುವುದು ಒಂದರ್ಥದಲ್ಲಿ ಬ್ರಿಟೀಷ್‌ ಮಾದರಿಯ 
ಕಲಿಕೆಯ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿಯೇ. ನಾವೀಗ ಸಾಹಿತ್ಯವೆಂದು ಕರೆಯುವಾಗ ಲಿಖಿತವಾಾದರಿಯ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ/೫೫ 


ಕ 


ಸೃಜನಶೀಲ ಸಾಹಿತ್ಯವೆಂದು ಮನೋಗತ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಇಟ್ಟು ಕೊಂಡಿದ್ದೇವೆ. 
ಸೃಜನಶೀಲ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಸೃಜನೇತರ ಸಾಹಿತ್ಯವೆಂದು ವರ್ಗೀಕರಿಸುವಾಗ 
ಸೃಜನಶೀಲ ಸಾಹಿತ್ಯವೆಂಬುದಕ್ಕೆ ವಿಶೇಷ ಅರ್ಥವನ್ನು ಕೊಡಲಾಗುತ್ತದೆ. ಸ ಓಜನೇತರ 
ವೆಂದರೆ ಸೃಜನ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗೆ ಒಳಗುಗದೆ ಇರುವುದು ಎನ್ನುವ ಗ್ರಹಿಕೆಯೇ ನಮಗೆ 
ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ವಿಮರ್ಶೆಯಾಗಲಿ ವೆ ಬಜ್ಞಾನಿಕ ಬರಹಗಳೇ ಆಗಲಿ ನಮ್ಮ 
ಈಗಿನ ಗ್ರಹೀತ ನಿರ್ಣಯದ ಪ್ರಕಾರ ಸೃಜನಶೀಲವಲ್ಲ. ಇದೇ ಅರ್ಥವನ್ನು ಮುಂದು 
ವರಿಸಿದರೆ ಹೆಣ್ಣು ಸೃಜನಶೀಲವಲ್ಲ ; ಗಂಡು ಸೃಜನಶೀಲವೆಂಬ ಅರ್ಥವನ್ನು ಕೊಡು 
ತ್ತದೆ. ಮಡಿಕೆಯನ್ನು ಮಾಡುವ ಕುಂಬಾರ ಸೃಜನಶೀಲನಲ್ಲ, ಆದರೆ ಪದ್ಯವನ್ನು 
ಬರೆಯುವ ಕವಿಯು ಕಲಾವಿದನೂ ಹೌದು, ಸೃಜನಶೀಲನೂ ಹೌದು. 


ಹೀಗೆ ಸೃಜನಶೀಲನೆಂದು ಕರೆಯುವಾಗ ನಾವು ಕಟ್ಟು ಶವ ಮೌಲ್ಯವಿಧಾನ 
ವಾದರೂ ಯಾವುದು? ಈಗ ಸಾಹಿತ್ಯವೆಂದರೆ ಕಲ್ಪಿತವಾದುದು ಎಂದು ಹೇಳಲಾಗು 
ತ್ತಿದೆ. *ಕಲ್ಪಿತವಾದುದು” ಎಂದು ಕರೆಯುವ ನಮ್ಮ ನೆಲೆಗಟ್ಟು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ವೈಚಾರಿಕ 
ತಳಹದಿಯೊಂದನ್ನು ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ಕಲ್ಪಿತವಾದುದೆಲ್ಲವೂ ಸಾಹಿತ್ಯವೆ ? ನನಗೆ 
ಸುಂದರಿಯಾದ, ಮೆಲುನಗೆಯ ಸುಂದರಿಯೊಬ್ಬಳನ್ನು ನೋಡಿದಾಗ ಈಕೆಯನ್ನು 
ಮದುವೆಯಾದರೆ ಚೆನ್ನಾಗಿರುತ್ತದೆ ಎಂಬ ಕಲ್ಪನೆಯು ಬರುತ್ತದೆ. ಈ ಕಲ್ಪನೆಯು 
ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಕವಿತೆಯಾಗಲಾರದು. ಆದುದರಿಂದ “ಕಲ್ಪಿತ'ವಾದುದು ಎಂಬ 
ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯು "ನಿಜವಲ್ಲದುದು' ಎಂಬ ಅಂಶವನ್ನೇ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತ್ತದೆಯಲ್ಲವೆ ? 


ಇದರೊಂದಿಗೆ ನಾವು ಓದುವ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು "ಸಾಹಿತ್ಯ'ವೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದೇವೆ. 
ಓದುವ ಸಾಹಿತ್ಯವೆಂದರೆ ಅಕ್ಷರಸ್ಥ ಪರಂಪರೆಗೆ ಅದ ಸಂಬಂಧಿಸಿರುವುದು ಎಂದು 
ಗ್ರಹಿಸುತ್ತೇವೆ. ಓದಬಲ್ಲ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕಲ್ಪನೆಯು ಅಕ್ಷರಸ್ಥ ಪರಂಪರೆಯ ಜೊತೆಗೆ 
ಸಂಬಂಧ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿರುತ್ತದೆ. ಭಾರತೀಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅಕ್ಷರಸ್ಥ ಪರಂಪರೆಯ 
ಒಳಗಡೆಗೆ ಸೇರುವುದೆಂದರೆ ಅದೊಂದು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಪರಿಣಾಮಗಳನ್ನು 
ಪರೋಕ್ಷವಾಗಿ ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಅಕ್ಷರಸ್ಥ ಪರಂಪರೆಯ ಕಲ್ಪನೆಯು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ವರ್ಗ 
ಸೂಚಿಯಾದ ನೆಲೆಯೂ ಹೌದು. ಮತ್ತು ಜಾತಿ ಸಂಗತಿಗಳ. ನೆಲೆಗಟ್ಟೂ ಹೌದು. 
ಹೀಗಾಗಿಯೇ, ಭಾರತೀಯ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪಲ್ಲಟಗಳಿಗೂ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ನಾವು 
ಗ್ರಹಿಸುತ್ತಿರುವ ಬಗೆಗೂ ಸಂಬಂಧವಿದೆ. ದುಡಿಯುವ ವರ್ಗದ ಜನತೆ ವಂತ್ತು ಅದು 
ನಂಬುವ ತತ್ವಜ್ಞಾನ ಬೇರೊಂದು ರೀತಿಯದು. ಈ ಮಾತಿನ ಸರಳ ದ್ವಂದ್ವ 
ಸವಿಕಾಕರಣವಿಷ್ಟ ; ಭಾರತೀಯ ತಾತಿ ಕ ಚಿಂತನೆಗಳು ದೇಹಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆಯೂ 
ಇವೆ. ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆಯೂ ಇವೆ. 


೫೬/ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 


ಜವಿಸಾನುದಾರಿ ಪದ್ಧತಿಯ ಒಳಗಡೆಗೆ ಯಜವರಾನ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಮತ್ತು ಆಳಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುವ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ನಡುವೆ ಇರುವ ಸಂಬಂಧವು ಪರಸ್ಪರ ಅವಲಂಬಿತವಾಗಿದ್ದು 
ಕೊಂಡು ಬೆಳೆಯುತ್ತವೆ. ಈ ಸಂಬಂಧಗಳು ಪರಸ್ಪರ ಹಂಚಿಕೊಳ್ಳಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗದೇ 
ಹೋದಾಗ ಅವು ಕಲ್ಪಿಸುವ ನೆಲೆಗಳು ಬೇರೆಯಾಗಬಹುದು. ಬೇರೆಯಾಗದೆಯೂ 
ಹೋಗಬಹುದು. 


ನಮ್ಮೆದಿರು ಇರುವ ಸಂದರ್ಭವು ವಿಶೇಷ ಅಧ್ಯಯನದ ವಿಭಾಗಗಳನ್ನು 
ರೂಪಿಸಿಕೊಡುತ್ತವೆ. ನಾವು ನಮ್ಮ ದೈಹಿಕ ರೋಗಗಳಿಗೆ ಪರಿಹಾರ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಲು 
ಬೇರೆ ಬೇರೆ ತಜ್ಞವೈದ್ಯರ ಬಳಿಗೆ ಹೋಗುತ್ತೇವೆ. ಕಣ್ಣಿನ ತಜ್ಞವೈದ್ಯರಿಗೆ, ನಮ್ಮ 
ಜ್ವರಬಾಧೆಯ ಬಗೆಗೆ ಅರಿವು ಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಮೂಗಿನ ತಜ್ಞನು ನಮ್ಮ ಹೃದಯದ 
ಸ್ಥಿತಿಯ ಬಗೆಗೆ ಮಾತಾಡುವುದಿಲ್ಲ. ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿಯೂ ಈ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯೇ ಒದಗಿದೆ. 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಿದ್ಧಾಂತದ ಬಗೆಗೆ ಅಧಿಕೃತವಾಗಿ ಮಾತಾಡುವವನು ದ್ರಾವಿಡ ಭಾಷಾ 
ವಿಜ್ಞಾನದ ಬಗೆಗೆ ವಕಾತಾಡುವುದಿಲ್ಲ. ಭಾಷಾ ವಿಜ್ಞಾನಿಗೆ "ಪಂಪ ಭಾರತ'ದ ಕೃತಿ 
ಯನ್ನು ಓದುವುದೆಂದರೆ ಹತ್ತನಯ ಶತಮಾನದ ಭಾಷಿಕ ಗ್ರಹಿಕೆಯನ್ನು ವಕಾತ್ರ 
ಇಟ್ಟುಕೊಳ್ಳುವುದು ಎಂದು ಮಾತ್ರ ಅರ್ಥ. ಈಗ ಈ ವರ್ಗೀಕರಣದ ಒಂದು ನಕ್ಷೆ 
ಯನ್ನು ನಾವು ಕಾಣಬಹುದು : 


ಪ್ರಾಚೀನ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ನಡುಗನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ 

ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳು 
ತೌಲನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ 

ಜಾನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ 

ಭಾಷಾ ಎಜ್ಞ್ಲಾ ನ 

ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಅಧ್ಯಯನ, ೬. ಇತ್ಯಾದಿ. 


ಟಟ .ಬಿ.ಉೈ ಟಿ ಘಿ 


ಈ ರೀತಿಯಲ್ಲಿಯೇ ನಮ್ಮ ವರ್ಗೀಕರಣಗಳು ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತವೆ. ಈ 
ವರ್ಗೀಕರಣಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಮತ್ತೆ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಿವೆ. ಇದು. ಈಗ ಎಲ್ಲರಿಗೂ 
ತಿಳಿದಿರುವ ಸಂಗತಿಯರಾಗಿದೆ.“ವಿಶೇಷ ತಜ್ಞತೆ” ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ ದ ಓದಿನ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಘಟಕಗಳಾಗಿ ನೋಡುತ್ತವೆ. "ಕಾರ್ಮಿಕರಲ್ಲಿ ಹೇ ಕೆಲಸದ. ವರ್ಗೀಕರಣ 
ಕಲ್ಪ ನೆಯು ಉತ್ಪಾದನೆಯ ಹೆಚ್ಚ ಳಕ್ಕಾಗಿದೆಯೋ ಅದೇ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ/೫೭ 


ದಲ್ಲಿಯೂ ಈ ವರ್ಗೀಕರಣದ ಪರಿಕಲ್ಪನೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಬಯಸುವ ಮಾರುಕಟ್ಟೆಯ 
ಜಾ ಇರುತ್ತದೆ. ಬಂಡವಾಳಶಾಹಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯು ಉತ್ಪಾದನೆಯ ಹೆಚ್ಚು ವರಿ 
ಗಿ ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಉತ್ಸಾದನೆಯ ಹೆಚ್ಚಳದ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ ಅದು ಹ ಶ್ರಮ 
ಬ ಎತ್ತಿಹಿಡಿಯುತ್ತದೆ. ಶ್ರಮವಿಭಜನೆಯ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯಿಂದ 
ಒಬ್ಬೊಬ್ಬರು ಒಂದೊಂದು ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಪರಿಣತಿಯನ್ನು ಸಾಧಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇದರಿಂದ 
ಬಂಡವಾಳಶಾಹಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯು ಮನುಷ್ಯನ ಕೆಲಸ ಕಾರ್ಯಗಳ ಕೌಶಲ್ಯವನ್ನು 
ವಿವರಿಸುವ ಕ್ರಮವೇ ಬೇರೆ. ನಮ್ಮ ಈಗಿನ ಸಂದರ್ಭವನ್ನು ನೋಡಿ : ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ 
ಕೆಲವರು ಒಳ್ಳೆಯ. ಕವಿಗಳಿದ್ದಾ ರೆ; ಮತ್ತೆ ಕೆಲವರು ಒಳ್ಳೆಯ ಕುದಂಬರಿಕಾರ 
ರಾಗಿದ್ದಾರೆ ; ಕ ಬ ಯ ವಿಮರ್ಶಕರಿದ್ದಾ ರೆ; ಹಾಗೆಯೇ 'ನಾಟಕಾರರೂ ಕೂಡಾ. 
ವಸಾಹತುಪೂರ್ವದ ಕನ್ನಡದ ಲಿಖಿತ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಜಗತ್ತು ಎಂದರೆ ಅದು ಕಾವ್ಯದ 
ಜಗತ್ತು. ಜವಿಔಾನುದಾರಿ ಪದ್ಭ ತಿಯ ಸವಕಾಜದಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯ ಜಗತ್ತಿಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಪ್ಪಾ ಶಸ್ತ್ಯ್ಯ 
ಸಂದಿರುವುದಂತೂ ನಿಜ. ಈಗಿನ ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ್ಷೇತ ವು ವಿವಿಧ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳ ಕಸ ಸುಬಂ 
ದಾರರನ್ನು ಉತ್ಪಾದಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಕಸ ಇಡ "ಕಲ್ಪಿತ ಶಕ್ತಿ'ಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಪ್ರಾಶಸ್ತ್ಯ 
ವನ್ನು ಕೊಟ್ಟರು. ಮತ್ತು ಅದಕ್ಕೆ ಅಲೌಕಿಕದ ಅರ್ಥವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿದರು. 


ಈಗಿನ ಭಾರತೀಯ ಹ್ಹಿ ತಿಯನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಗಮನಿಸಿದರೆ 
ಬುದ್ಧಿ ಜೀವಿವರ್ಗದ ಸೀಜಿ ಸುಹಿತ್ಯ, ಕಲೆ, ತೋ ಳನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ನಯ 
ನಾಜೂಕಿನ ಕೆಲಸವೆಂಬಂತೆ ಬಣ್ಣಸುತ್ತಾ ರೆ. ನಾವೇ ಸೃಷ್ಟಿಸಿರುವಂತೆ ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧಿ 
ಜೀವಿ ಕಾರ್ಮಿಕರಿದ್ದಾ ರೆ. ಅವರಿಗೆ ಕಲ್ಪಿಸುವ ಶಕ್ತಿಯಿದೆ. ದರ್ಶನದ ಸಿದ್ಧಿ ಯಿದೆ. 4 
ಕವಿಗಳಿಗೆ ಒಳನೋಟ ಮತ್ತು ಅನುಭವವನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಸುವ ಕ್ರ ಗಳಿವೆ. 





1. "ದರ್ಶನ' ಎನ್ನುವ ಪದವನ್ನು ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಹೆಜ್ಜು ಚಾಲ್ತಿಗೆ ತಂದವರು 
ಕುವೆಂಪು. ಕುವೆಂಪು , 'ದಶ ೯ನ' ಪರಿಕಲ್ಪ ನೆಯನ್ನು ಕಾವ್ಕ ಕೃ ಷಿಗೆ -ಮತ್ತು ಕವಿಯ 
ಸ್ಟ ಂತಿಕೆಗೆ. ಹೆಚ್ಚು ಮಹತ್ವ ಕೊಡುವುದಕ್ಕೆ ಜಾರಿಗೆ ತಂದರಾದರೂ, 
ಇದರ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಭಾರತೀಯ ತತ್ವಜ್ಞಾ ನದ ಪರಿಗ್ರಹಿಕೆಗಳಿವೆ. ' ಲೋಕಾಯತ 


ದರ್ಶನ ; ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ದರ್ಶನವೆಂಬ ಪರಿಕಲ್ಪ, ನೆಗಳು ಭಿನ್ನ ಸ ಓರೂಪದವು ಎಂಬುದನ್ನು : 


ಅರ್ಥವಿಸಿಕೊಳ್ಳ್ಳಬೇಕು. 
2 ನವ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಬಂದ ಪರಿಭಾಷೆಯಿದು. ಈ ಪರಿಭಾಷೆಯು 
ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಗೂ ಸ್ವ ಅನನ್ಯ ತೆಯಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತ್ತದೆ 
3 ಲೋಕಾನುಭವ ಮತ್ತು ವ್ಯ ಕ್ರಿಯ ಅನುಭವದ ನಡುವಣ ಭಿನ್ನತೆಯನ್ನು ಈ 
ಪರಿಭಾಷೆಯು ಪ್ರ ಇನು ದೆ. ಕವಿಯೊಬ್ಬನ ಅನುಭವ, ಕಾರ್ಮಿಕನ ಅನುಭವ 
ಕ್ಕಿಂತೆ ಭಿನ್ನ ವಾಗಿರುತ್ತದೆ ಎಂದು ಹೇಳುವ ಹುನ್ನಾರದ ನೆಲೆಯು ಈ ಪರಿಭಾಷೆಯಲ್ಲಿದೆ. 


೫೮/ಸಾಹಿತ್ಮೆ ಸಂವಾದ 


ತ್ಯ 


ಇದರಿಂದಾಗಿ ಬುದ್ಧಿ ಜೀವಿ ವರ್ಗದ ಕಾರ್ಮಿಕರನ್ನು ಸಾಮಾನ್ಯ ವರ್ಗದ ಕಾರ್ವಿಕರಿಂದ 


'ಭಿನ್ನವಾಗಿ ನೋಡಲುಗುತ್ತ ದೆ. ಸಾವಾನ್ಯವರ್ಗದ ಕಾರ್ಮಿಕರಿಗೆ ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯದ 


ಚಿಂತನಾಕ್ರಮದ ಪ್ರಕಾರ ಕಲ್ಪಿಸುವ ಶಕ್ತಿಯಿಲ್ಲ. ಅವರಿಗೆ ಒಳನೋಟವಿಲ್ಲ. ತಾವು 
ಪಡೆದುಕೊಂಡಿರುವ ಅನುಭವವನ್ನು ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದಿಡುವ ತಾಕತ್ತು ಇಲ್ಲ. ಈ 
ವಿಭಾಗೀಕರಣವನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯದ ಉಪಭೋಗೀ ವರ್ಗವು ತನಗೆ ಬೇಕಾದಂತೆ ವಾಡಿ 
ಕೊಂಡಿರುವ ಒಂದು "ವರ್ಗ ನೆಲೆ'ಯಾಗಿದೆ. ಈ ರೀತಿಯ ವರ್ಗೀಕರಣದಲ್ಲಿ "ಸಾಹಿತ್ಯ 


ವನ್ನು ಸ್ವಯಂ ರಕ್ಷಿತವಲಯ'ವಾಗಿ ನಿರ್ಮಿಸುವ ಪ್ರಭಾವಳಿಯು ಇರುತ್ತದೆ. 


ಇದರ ಜೊತೆಗೆ ನವ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಲಿತಕ್ಕೆ ಬಂದ ಎರಡು 
ಪರಿಭಾಷೆಗಳನ್ನು ನಾವಿಲ್ಲಿಗೆ ಮನಕ್ಕೆ ತಂದುಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಒಂದು-ತಂತ್ರ, 
ಮತ್ತೊಂದು-ಸಂಕೇತ. 'ತಂತ್ರೆ' ಎನ್ನುವುದು ಭಾರತೀಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕುಟಿಲತೆ 
ಯನ್ನು ಮತ್ತೊಂದು “ತಾಂತ್ರಿಕ ವಿವೈ'ಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿದೆ. ಆದರೆ 
ವ್ಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ "ತಂತ್ರ' ಎನ್ನುವ ಪದವು ಬಂದಿರುವುದು ಪಶ್ಚಿಮದ ಎರವಲು 
ಪರಿಭಾಷೆಯಾಗಿ. ಈ ಎರವಲು ಪರಿಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ “ತಾಂತ್ರಿಕತೆ' ಎನ್ನುವೆ ಅಂಶವು 
ಸೇರ್ಪಡೆಗೊಂಡಿದೆ. ತಾಂತ್ರಿಕತೆಗೆ ಕೈಗಾರೀಕರಣದ ಸಂಸ್ಕ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷ ಅರ್ಥವಿದೆ. 
ಇದು ನೇರವಾಗಿ ತತ್ವಜ್ಞಾ ನಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಸಂಭಾವನೆಯ ಬಂಡವಾಳಶಾಹಿ 


ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಗೆ ಸಂಜು ಜಂಬಾ ಅದನ್ನು ಯಾವುದೇ ಎಗ್ಗಿ ಲ್ಲದೆ ಸ್ವೀಕರಿಸಿದ ನವ್ಯ 


ಹಳು ಮತ್ತೂಂದು ಕಡೆಯಿಂದ “ಸಂಕೇತ'ವೆಂಬ ಪ ಪದವನ್ನೂ ಒಳಾಕೂಟರ್‌ 


"ಸಂಕೇತ' ಕ್ರಿಶ್ಚಿಯನ್‌ ಧರ್ಮದ ಅರ್ಥವಂತಿಕೆಯನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. "517001 
ಎನ್ನು ವುದು ಕ್ಲಿ ಕಿ ಯನ್‌ ಧರ್ಮದ ಪ್ರಕಾರ `"ಶಿಲುಬೆ' ಎನ್ನುವ ಅರ್ಥವನ್ನು ಕೊಡು 
ತ್ತದೆ. ಈಗ ನಾವೆಲ್ಲಾ ಬಳಸುತ್ತಿರುವ "ಸೆಮಿನಾರ್‌' ಎನ್ನುವ ಪದವೂ ಅಷ್ಟೇ. ಅದು 
“ಸೆಮಿನರಿ” ಎಂಬುದರಿಂದ ಬಂತು. ಸೆಮಿನಾರ್‌ ಎಂಬುದು ಚರ್ಚೆನ ಪೂಜಾರಿಯಾಗುವ 
ವರಿಗೆ ತರಬೇತಿ ಕೊಡುವುದು ಎನ್ನುವ ಅರ್ಥವಂತಿಕೆಯೂ ಇದೆ. ಈ ಎಲ್ಲಾ ಕಾರಣ 
ದಿಂದ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಶ್ನೆ ಯನ್ನು ತಾತ್ವಿಕ ನಿಲುವುಗಳಿಂದ ಬೇರ್ಪಡಿಸುವ ಪ ಯತ್ನವೂ 
ಒಂದು ರೀತಿಯ ಸ ಸ್ವಯಂ ಕಪೋಲ ಕಲ್ಬಿಕತೆಯಾಗಿದೆ. 


ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಕಲ್ಬಿ ತ-ಸೃಜನಾತ ಒಕವೆಂದು ಕರೆಯುವಾಗ ಅದರಲ್ಲಿ ಚಾರಿತ್ರಿಕ, 
ತಾತ್ವಿಕ, ವೆ ಜ್ಞಾ ನಿಕ ಅಂಶಗಳಿರುತ್ತವೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಉದ್ರೇಶ ಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಮರೆಯು 
ತ್ತೆ 4! ಮತ್ತು ತತ್ವ ಜ್ಲ್ಲಾ ನದ ಅನೇಕ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಸುಹಿತ್ಯ ಒಳಗೊಂಡಿದ್ದ ರೂ 
ಕೂಡಾ ಸಾಹಿತ್ಯ ವನ್ನುಸ್ಥ ಎಜನಶೀಲವೆಂದು ಕರೆಯುವಾಗ ತತ್ವ ಜ್ಞ್ಞಾನದ ಬರಹಗಳು, 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ/ರ್ಜ 


ಚರಿತ್ರೆಯ ಕುರಿತಂತೆ ಇರುವ ಬರಹಗಳು, ಸೃಜನೇತರವಾದುದು ಎಂಬ ಚಾ 
ಹೊರಡಿಸುತ್ತಿ ರುತ್ತ ವೆ. 


ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಕಲ್ಬಿತವಾದುದು ಎಂದು ಕರೆಯುವಾಗ ಅದಕ್ಕೆ ಕೊಟ್ಟ ವಿಶೇಷ 
ಪ್ರಾಶಸ್ತ ವೂ ಕವಿಗಳ ಸ್ವಯಂ ರಕ್ಷಣೆಗಾಗಿ ಚಾಲ್ತಿಗೆ ತಂದಿರುವ ಲ ಗಯ 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಭಾಷೆಯ ಜೂ ಭಾಷೆಯು ವ್ಯವಹಾರದ ನಡುವಣ ಸಂಬಂಧ 
ವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ನವ್ಯದವರ ಪ್ರಕಾರ ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಭಾಷೆಯು ಭಿನ್ನವಾದುದು. ಆದರೆ ಅದು ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಭಿನ್ನ? ಕೆ. ಎಸ್‌ 
ನರಸಿಂಹಸ್ವಾಮಿಯವರ ಕವಿತೆಯ ಸಾಲೊಂದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಕ್ಕೆ ತಂದುಕೊಳ್ಳ 
ಬಹುದಾ 


“ಸಂಜೆಯೂ ಆಯಿತು. 
ನೀನೂ ಬಂದೆ 
ಇಷ್ಟು ತಡಮಾಡುವುದೆ ಹೇಳು ಸಂತೆಯ ದಿನ ?” 


ಈ ಮಾತುಗಳು ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ಭಾಷೆಗಿಂತ ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಭಿನ್ನ? 


ನವ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಬಂದ ಮತ್ತೆರಡು ` ಪರಿಭಾಷೆಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ 
ಗಮನಿಸಬೇಕು. ನವ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯು ಕಾವ್ಯದ ಒಳಗಿನ ಬುದ್ಧಿ ಚಾತುರ್ಯದ 
ಬಗೆಗೆ ಮಾತಾಡಿತು. ಈ ರೀತಿಯ ಬುದ್ಧಿ ಚಾತುರ್ಯದ ಪ್ರಶ್ನೆಯಾಗಲೀ, ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಬರುವ ವ್ಯಂಗ್ಯ (1೯00) ಹಾಗೂ ವಿರೋಧಾಭಾಸದ ಬಗೆಗಿನ ಪ್ರಶ್ನೆ ಅದು 
ಕೇವಲ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಪ್ರಶ್ನೆಯರಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಕಾವ್ಯದೊಳಗಿನ ಬುದ್ಧಿ 
ಚಾತುರ್ಯದ ಬಗೆಗಿನ ಸಮಸ್ಯೆಯು ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶಕರಿಗೆ ಕಾವ್ಯದ ಆಕೃತಿಯೊಳಗಿನ 
ಆಂತರಿಕ ಬಂಧದ ಕುರಿತು ಮಾತಾಡುವಂತೆ ಪ್ರೇರಿಸಿತು. . ಆಂತರಿಕ ಬಂಧದ 
ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗೂ ಕ್ರಿಶ್ಚಿಯಾನಿಟಿಯು ಬಳಸುವ ಹ ದಯದ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗೂ ಸಂಬಂಧವಿದೆ 
ಯೆಂದು ಕೆಲವರು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತ್ತಾರೆ. 


ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯದ ಚರ್ಚೆಯಲ್ಲಿ “ಕಾವ್ಯವ್ಯಂಗ್ಯ'ದ ಬಗೆಗೆ 
ಮಾತಾಡುತ್ತಾ ಬಂದೆವಷ್ಟೆ ? ಈ ರೀತಿಯ ಕಲ್ಪನೆಯು ಭಾಷೆಯನ್ನು ಕಾವ್ಯದ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಧ್ವನಿ, ವ್ಯಂಗ್ಯ, ಇತ್ಯಾದಿ 
ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳು ಹೀಗೆ ಧಾರ್ಮಿಕ ಅರ್ಥವಂತಿಕೆಯನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿವೆ. ವ್ಯಂಗ್ಯ ಚೆ 
ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ತೀರಾ ಗಂಭೀರವಾದ ನೆಲೆಯೆಂದು ಪರಿಭಾವಿಸಿರುವ ನವ್ಮ 


ಕ್ಮ 


೬೦/ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 


ಓರ್‌ 


ವಿಮರ್ಶೆಯ ನಿಲುವುಗಳು ಕೂಡಾ ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ನೈತಿಕ ನೆಲೆಗಳನ್ನು 
ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 


ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕೃತಿಯನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಲು ಕೃತಿಯೊಳಗಿನ ಗ್ರಹಿಕೆಗಳು ಬೇಕು ಎಂದು 
ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವ ರಚನಾನಿಷ್ಕ ಹಾಗೂ ನವ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪರಿಕರಗಳು ಕೃತಿಯನ್ನು 
ಒಂದು ಸಾವಯವವಾದ ಘನೀಕೃತ ಆಕೃತಿಯೆಂದು ಪರಿಭಾವಿಸುತ್ತವೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಕೃತಿಯು ಒಂದು ಸಾವಯವವಾದ ಮತ್ತು ಸ್ವತಂತ್ರ ಘಟಕವೆಂದು ಪರಿಭಾವಿಸುವ 
ಜಾ ಕ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿ ತನ್ನ ಪಾಡಿಗೆ ತಾನು ಸ್ವತಂತ್ರ ಎಂದು ಪರಿಭಾವಿಸಿರುವ 
ನೆಲೆಗೂ ಒಂದು ರೀತಿಯ. ತಾರ್ಕಿಕ ಸಂಬಂಧವಿದೆಯಿಂಬುದನ್ನು ಮರೆಯಲಾಗದು. 
ವ್ಯಕ್ತಿವಾದಿ ತತ್ವಜ್ಞಾನದ ಗ್ರಹಿಕೆಗಳು ಈ ರೀತಿಯ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳನ್ನೇ ಮಂಡಿಸು. 
ತ್ತವೆ. ಮನುಷ್ಯನ ಮನಸ್ಸೆನ್ನುವುದು ಸಾನರಾಜಿಕ-ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಂಬಂಧಗಳ ಪರಿಣಾಮ 
ವೆನ್ನುವುದನ್ನು ಪೂರ್ತಿಯಾಗಿ ತಿರಸ ಎರಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ಈ ರೀತಿಯ ನಿಲುವುಗಳು 
ಪರೋಕ್ಷವಾಗಿ ತತ್ವಜ್ಞಾನದ ಒಂದು ಗೆರೆಯನ್ನು ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಕೃತಿಯೊಳಗಿನ 
ರೂಪಕಗಳು ; ಕೃ ತ್ರ ಹೇಳುವ ಸ ತ್ಯ ; ಕೃತಿಯ ವಸ್ತುನಿಷ್ಟತೆ ಜಬ ಪರಿಕಲ್ಪನೆ 
ಗಳಾಗಲೀ ; ಕೃತಿಯ ಒಳಗಿನ ತಾರ್ಕಿಕ ಕಾರಣಗಳು ಎಂಬ ಪರಿಭಾಷೆಯಕಾಗಲೀ 
ತನ್ಮೂಲಕವಾಗಿ ತತ್ತ ಜ್ಞಾ ನದ ಹಿಂದಿನ ಭಾವನಾವಾದಿ ನಿಲುವುಗಳನ್ನೇ ಹೇಳುತ್ತದೆ 
ಎಂಬುದು ಗಮನಾರ್ಹ. 


ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ವಿಮರ್ಶೆಯೆಂಬ ಮಾದರಿಯನ್ನು ನೋಡಿದರೂ ಮತ್ತೊಂದು 
ಅಂಶ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಪ್ರುಯೋಗಿಕ ವಿಮರ್ಶೆ ವಿಷ ಯನಿಷ್ಟ ಮೌಲ್ಯಮಾಪನದ 
ಪದ್ಭತಿಯನ್ನು ಎತ್ತಿಹಿಡಿಯಿತು. ಈ ವಿಷಯನಿಷ್ಠ ಮೌಲ್ಯಮಾಪನದ ಪದ್ಧತಿಯು 
ಬಹುತ್ವ ದ ಹಾದಿಯನ್ನು ಎತ್ತಿಹಿಡಿಯುತ್ತದೆ. ವಿಮರ್ಶಕರು. ತಮ್ಮ ಬುದ್ಧಿ ದ್ವಿವಂತಿಕೆಗೆ 
ಸಂಬಂಧಪ ಟ್ಟ ಹಾಗೆ ಕೃತಿಯನ್ನು ಮೌಲ್ಯವ ಸಾಪನ ಮಾಡಬಹುದು. ಇದರ ಹಿಂದಿನ 
ತರ್ಕವು ನಮಗೆಲ್ಲರಿಗೂ ವೇದ್ಯವಾಗಬಹುದಾದ ಮಾದರಿಯವು. ಐ. ಎ. ರಿಚರ್ಡ್‌ 
ಇಡಿಯ ಆಲೋಚನಾಕ್ರಮವ ನ್ನೇ ಒಂದು ರೂಪಕವಾಗಿ ಕಾಣಲು ಬಯಸುತ್ತಾನೆ. 
ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ ಶಬ್ದವು ಮುದ್ರಿತ ಹಾಗೂ ಹಾಳೆಯ 
ಮೇಲೆ ಅಂಟಿಕೊಂಡಿರುವಂತಹುದು. ಅದಕ್ಕೆ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಬರಹಗಾರನ ಮನೋ 
ಸ್ಥಿತಿಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಿಲ್ಲ. ಈ ರೀತಿಯ ಗ (ಹಿಕೆಯು ವ್ಯಕ್ತಿಕೇಂದ್ರಿತ ವಲಯವನ್ನು 
ನಿರ್ದೇಶಿಸುತ್ತ ದೆ. ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ವಿಮರ್ಶೆಯು "ಸಿದ್ಧಾ ಂತ' ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಪರೋಕ್ಷ 
ವಾಗಿ ವಿರೋಧಿಸುತ್ತದೆ. ಸಿದ್ಧಾ ೦ತ ಮತ್ತು ಪಾ ಹೋ ಗಿಯಂಬ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳು 
ಭಿನ್ನಸ್ತ ರವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತ | ವೆಯೆಂಬ ಗೃಹೀತ ಹಿನ್ನೆಲೆಯೇ ಈ ನಿಲುವಿಗೆ ಕಾರಣ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ/೬೧ 


ವಾಗಿದೆ. ಹಾಗೆ ನೋಡುವುದಿದ್ದರೆ, ಸಾಹಿತ್ಯದ ಭಾಷೆಯು ಕೇವಲ ಸಾಹಿತ ಭವೆಂದು 
ಕರೆಯಲು ಇರಬಹುದಾದ ಭಾಗವಲ್ಲ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯೆಂದು ನಾವು ಜು ಗ 


ಅಲ್ಲಿ "ವಸ್ತು'ವಿರುತ್ತದೆ. ಅದನ್ನು ಹೇಳುವ ಬಹಗಾಡು ಆಲೋಚನಾ ಕ್ರಮವಿರು : 


ತ್ತದೆ. 


"ಸಾಹಿತ್ಯ ಮೌಲ್ಯ'ವೆಂಬ ಮಾತು ಕೂಡಾ ನಮ್ಮ ಚರ್ಚೆಗಳಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಬಾರಿ 
ಸುಳಿಯುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರ್ಚೆಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮೌಲ್ಯವೆಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ 
ಯನ್ನು ಚಲನರಾಶಿತ್ಯ ಸ್ಥಿತಿಯೆಂಬಂತೆ ವಿವರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ ವರೌಲ್ಯವೆಂಬುದು 
ವಿಷಯನಿಷ್ಠ ಪರಿಕಲ್ಪ ನೆಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು. ಸಾಹಿತ್ಯದ ರಚನೆಯು ಮೊದಲು ರೂಪು 
ಗೊಳ್ಳು ವುದು ಬರಹಗಾರನ ಮನೋಭಿತ್ತಿ ಯಲ್ಲಿ. ಒಂದು ವಸ್ತುವನ್ನು ಅವನು ಹೇಗೆ 
ಗ್ರಹಿಸುತ್ತಾನೆ ಎಂಬ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ. ಮೊದಲು ಬರಹಗಾರನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಒಡಮೂಡುವ 


ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿ ಅನಂತರ ಬರನಣಿಗೆಯ ರೂಪಕ್ಕೆ ಇಳಿಯುತ್ತದೆ. ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ 


ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಬರವಣಿಗೆಯೂ ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ತತ್ವಜ್ಞಾನ 


ವನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿಕೊಂಡು ರೂಪುಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ... ಬರೆಯಲಾಗಿರುವ ಬರವಣಗೆ 
ಯೆಂಬುದು. ಓದುಗನ ಕಡೆಗೆ ಚಲಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ರೀತಿಯ ಚಲನಶೀಲತೆ 
ಯೆಂಬುದು ಒಂದು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ, ಸಮಾಜದ ಮತ್ತು ಒಂದು ವರ್ಗದ ಲಕ್ಷಣ. 
ಐ. ಎ. ರಿಚರ್ಡ್‌_ನಂಥವರಿಗೆ ಈ ರೀತಿಯ ಚಲನಶೀಲಕೆಯು ಬರಹಗಾರ ಮತ್ತು 
ಪಠ್ಯವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಅವಲಂಬಿಸಿದೆ. ಆದರೆ ಅದರೊಳಗಣ ಚಾರಿತ್ರಿಕ-ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 
ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗಳು ಮುಖ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 


ಈಗ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ರೂಢಿಯಲ್ಲಿರುವ ಬೇರೆ ಕೆಲವು ಪರಿಭಾಷೆಗಳನ್ನು ನೋಡ 
ಬಹುದು. ನಾವೀಗ ಏನನ್ನು ಮಾತಾಡುತ್ತಿ ದ್ದೆ ೇವೆ? ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಅನ್ಕ ಶಿಸ್ತುಗಳು 
ಅಥವಾ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಅನ್ವ ತ ಜಾನಪದ ಅನ್ವ ಜತ ರೀತಿಯ ಅನ್ವ ಯಗಳ 


ಪ್ರಶ್ನೆಯು ಜ್‌ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ "ಬೇರೆಯದನ್ನೆ ಸ] ದೆ. ವಕಾನವಶಾಸ್ತ ಚರಿತ್ರೆ; 


ಸವರಾಜಶಾಸ್ತ್ರ ; ತತ್ವಜ್ಞಾನ ; ಇವೆಲ್ಲವೂ ಬೇರೆ. ಈ ವಿಭಾಗಗಳನ್ನು ನಾವು ಓದಿ 
ಕೊಂಡು ಕ. ಕೃ ೫ ಮೇಲೆ ಹೇರುತ್ತೇವೆ. ಎಂದು ಭಾವಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೆ ೇವೆ. 
ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ಹ ನವ್ಯ ವಿಮರ್ಶಕರು ಶುದ್ಧ ವಿಮರ್ಶಾತ್ಮಕ ತೀವರ್ಕಾನವನ್ನು 
"ಅನ್ವ ಯ'ದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದರು. ಈ ಮಾದರಿಯ ಚರ್ಚೆಯಲ್ಲಿ 
ಅನ 'ಯವೇ ಒಂದು  ತೀವರ್ಕಾನ ಆಗಿಬಿಡಬಹುದು. "ಅನ್ವಯ' ಎಂಬುದು 
ಎಲ್ಲಿಂದಲೋ ಹೇರಿಬಿಡುವ ಪ ಪ್ರಶ್ನೆಯಲ್ಲ. ಅನೃಶಿಸ್ತುಗಳ ಮೂಲಕ ಕೃತಿಯನ್ನು 


೬೨/ಸಾಹಿತ್ಕ ಸಂವಾದ 


ಉಚ 


ನೋಡುವುದು ಎಂದರೇನು ? ಒಂದು ಕೃತಿಯ ಗರ್ಭದಲ್ಲಿಯೇ ಅನೇಕ ಸಂಗತಿಗಳು 
ಅಡಕವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಅದನ್ನು ಮರೆಯಬಾರದು. 


_ ಇದರ ನಡುವೆ ಅನೇಕ ವಿಮರ್ಶಕರು ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ವಸ್ತು ಪ್ರತಿರೂಪ 
ವೆಂಬಂತೆ ಬಣ್ಣಿಸುತ್ತಾರೆ. ಸಾಹಿತ್ಯದೊಳಗಣ ವಸ್ತುವಿಗೆ ನಾವು ನಿಷ್ಕರಾಗಿರುತ್ತೇವೆ 
ಎಂದು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತ್ತಾರೆ. ಹೊರಗಣ ವಸ್ತುವನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯು ಪ್ರತಿಪಾದಿ 
ಸುತ್ತದೆ ಎಂದು ತಿಳಿಯುವಾಗಲೇ ಅದಕ್ಕೊಂದು ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಸ ಊ ಪರಿಕಲ್ಬ 
ನೆಯು ಬಂದುಬಿಡುತ್ತದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃ ತಿಯೊಳಗಣ ವಸ್ತುವಿಗೆ ನಿಷ್ಕರಾಗುವುದು 
ಎಂದರೆ ಹೊರಗಿನ ಜಗತ್ತಿಗೆ ನಿಷ್ಕರಾಗದೇ ಇರುವುದು ಎಂಬ ಅರ್ಥವೂ ಬರುತ್ತದೆ. 
ಈ ರೀತಿಯ ನಿಷ್ಠೆಯ ಪ್ರಶ್ನೆಯು ಅದರ ಅಡಿಯಾಳೆಂದೂ ಪರಿಭಾವಿಸುವಂತಿರುತ್ತದೆ. 
"ನಿಷ್ಠೆ' ಎಂಬ ಪರಿಭಾಷೆಯೇ ಆಳುವ ಮತ್ತು ಆಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ನಡುವಣ 
ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. 


ಈ ರೀತಿಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಧೋರಣೆಯು ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಒಳ್ಳೆಯ ("ಶ್ರೇಷ್ಠ') 
ಮತ್ತು ಕೆಟ್ಟ ಸಾಹಿತ್ಯವೆಂಬ ಎರಡು ವರ್ಗೀಕರಣವನ್ನು ಜಟಾ ಒಳೆ [ಯದು 
ಮತ್ತು ಕೆಟ್ಟ ಶದು ಎಂಬ ಎರಡೂ ಪದಗಳೂ ಸಂವಾದಿಯಾದ ಪದಗಳಾಗಿವೆ. 
ಆಯಾಯ ವ್ಯಕ್ತಿಯು ಅವಲಂಬಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ತಾತ್ವಿಕತೆಗೆ ಅವಲಂಬಿಸಿಕೊಂಡು ಈ 
ರೀತಿಯ ನಿರ್ಣಯಕ್ಕೆ ಬರಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಕಾರ್ಮಿಕನಿಗೆ ಬೋನಸ್‌ ಹೆಚ್ಚಳದ 

ವಿವರವನ್ನು ಕೊಡುಪ ಪತ್ರವು ಒಳ್ಳೆ ಚ ಸಾಹಿತ್ಯವಾಗಿ ಕಾಣಬಹುದು. ನವ ವಿಮರ್ಶ 
ಕರಿಗೆ ಅಡಿಗರ ಕಾವ ವು ಆಧುನಿಕ ಕನ ಡದ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಮಾದರಿಯ ಹಾಗೆ ಕಾಣಿಸುತ್ತ ಜೈ 
ಶ್ರೇಷ್ಠ-ಕನಿಷ್ಕವೆಂಬ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳು ವಿಮರ್ಶೆಯು ಪಡೆದುಕೊಂಡಿರುವ ತತ್ವಜ್ಞಾನದ 
ನಿಲುವುಗಳನ್ನು ಪ್ರಶಿಪಾದಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಯಾವುದು ಸ ಎಹಿತ್ಯ ಜಗು ಸಾಹಿತ್ಯ 


ವಲ್ಲವೆಂಬುದನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸುವುದು ಆಯಾ ಸಮಾಜದ ಆಯಾ ಚ್‌ ಕ ಸೇಬಬದ 
ತಾಶ್ವಿಕತೆ. 


ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಈಗ ಅಕ್ಷರ ಆಂದೋಲನದ ಚಳುವಳಿಯು ತುಂಬಾ ಭರದಿಂದ 
ನಡೆಯಂತ್ತಿ ದೆಯಷ್ಟೆ ? ಈ ಚಳುವಳಿಯ ಪ್ರಮುಖ ಒತ್ತಾಸೆಯಿರುವುದು- ಎಲ್ಲರೂ 
ಅಕ್ಷರಸ್ಥ ಜಗ್ಗಿ ಅಕ್ಷರ ಕಲಿತ ಕೂಡಲೇ ಕೆಲವರಾದರೂ ಓದುವ ಅಭ್ಯಾಸ 
ವನ್ನು ರೂಢಿಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾರೆ. ಓದುವ ಮತ್ತು ಬರೆಯುವ ಅಭ್ಯಾಸವು, ದೃ ಶೃದ 
ಚೌಕಟ್ಟಿಗೆ ಬರುವಂತಹದು. ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಅಂಗೀಕರಿಸುವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಓ ಓದುವ 
ಸಾಮರ್ಥ ಓದಿನ ಅನುಭವವೂ ಸಿ [ವಾಗುತ್ತದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ನಮ್ಮ ಗಣನೆಗೆ 


ಮೇ-ಜೂನ್‌ ೧೯೯೪/೬೩ 


ತಂದುಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಓದುವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ ಮತ್ತು ಓದಿನ ಅನುಭವವೆಂಬುದು 
ತತ್ವಜ್ಞಾನಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದೇ ಅಥವಾ ಅದು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪರಿವರ್ತನೆಯ ನೆಲೆಗೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದೇ? ಓದುವುದು ಮತ್ತು ಬರೆಯುವುದು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪಲ್ಲಟದ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ. 
ಆದರೆ ಓದಿನ ಆಯ್ಕೆ ಮೂಲತಃ ತತ ಎಜ್ಲಾನದ ತಿಳುವಳಿಕೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು. 
ಬರವಣಿಗೆಯನ್ನು ಮತ್ತು ಕೈಯಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದುಕೊಂಡಿರುವ ಪೆನ್ನನ್ನು ಒಂದು ಲೈಂಗಿಕ 
ರೂಪಕವೆಂದು ಕಾಣುವ ಸ್ತ್ರೀವಾದಿಗಳು ಈ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ತತ್ವಜ್ಞಾನಕ್ಕೆ 
ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತಾರೆ. ಖಾಲಿ ಹಾಳೆ (ಸ್ತ್ರೀ) ಪೆನ್ನು (ಪುರುಷನ ಅಧಿಕಾರ) ಬರವಣಿಗೆ 
(ಸಂಭೋಗ) ಈ ರೀತಿಯ ಸಮನ್ವಯದ ಬಿಂಬವು ತತ್ವಜ್ಞಾನ ಹಾಗೂ 
ಮನಶ್ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ನಿಲುವುಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 

ಕಣ್ಣಿಗೆ ಮತ್ತು ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ದಕ್ಕಿದ್ದು ಸತ್ಯವೆಂದು ಹೇಳುವ ನವ್ಯ 
ಸಾಹಿತ್ಯಿಗಳು ತನ್ಮೂಲಕವಾಗಿ “ಸತ್ಯ'ವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಿ ಕೇಂದ್ರಕ್ಕೆ ಇಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕಣ್ಣಿಗೆ 
ಮತ್ತು ಅನುಭವಕ್ಕೆ ದಕ್ಕದೇ ಇರುವ ಅನೇಕ ಸಂಗತಿಗಳು ಇರಬಹುದು. ಇದರ 
ಬಗೆಗೆ ನವ್ಯ ಸಾಹಿತಿಗಳು ಮೌನವನ್ನು ತಾಳಿದರೆ ನವೋದಯ ಸಾಹಿತಿಗಳು ಅನುಭವದ 
ಲೋಕವನ್ನು ಕಲ್ಬನಾಲೋಕದ ಕಡೆಗೆ ಕೊಂಡೊಯ್ಯುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯವೆನ್ನು 
ವುದು ಉಳಿದೆಲ್ಲಾ ಸಾವರಾಜಿಕೆ ಸಂಬಂಧ : ಸಾವರಾಜಿಕ ಅನುಭವದ ಜೊತೆಗೆ ತನ್ನ 
ಆಂತರಿಕ. ಸಂವಾದವನ್ನು ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿರುತ್ತದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕಲ್ಪನೆಯ ಶಕ್ತಿ 
ಯೆಂಬುದು ವಸ್ತುವಿನ ಪರಿವರ್ತಿತವಾದ ಮಾದರಿ ವಕಾತ್ರ.ಮತ್ತು ಉದ್ವೇಶರಾಹಿತ್ಯದ 
ಬರವಣಿಗೆಯೆನ್ನುವುದು ಇರುವುದೇ ಇಲ್ಲ. 

ಸಾಹಿತ್ಯ ಒಳಗೊಳ್ಳುವ ತಾತ್ವಿಕ ಗ್ರಹಿಕೆಗಳು. ಅದರ ಉದ್ದೇಶ ಎಲ್ಲಾ 
ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಒಂದೇ ವರಾದರಿಯದು ಆಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಚಾರಿತ್ರಿಕ 
ಮತ್ತು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಲಿತವಿರುವ : ತತ್ವಜ್ಞಾನದ ಗ್ರಹಿಕೆಗಳು 
ಕೃತಿಯ ಹಂದರವನ್ನು ರೂಪಿಸುತ್ತವೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಕುವೆಂಪುರವರು ಪ್ರತಿಪಾದಿ 
ಸಿದ "ವಿಶ್ವವರಾನವ' ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯು ಒಂದೆಡೆಯಿಂದ ಉದಾರವಾದಿ ಮಾನವತಾ 
ವಾದದ ನಿಲುವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವುದರೊಂದಿಗೆ . ಮತ್ತೊಂದೆಡೆ ಅದು. ಬ್ರಿಟಿಷ್‌ 
ಪ್ರಭುತ್ತ [ದ ವಿರುದ್ಧ ತಳೆದಿರುವ ನಿಲುವು ಕೂಡಾ ಹೌದು. 

ಮತ್ತೊಂದು ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ನಾವೀಗ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಎದುರಿಸುತ್ತಿದ್ದೇವೆ. 
ಒಂದು ಕೃತಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಅರ್ಥವಿಲ್ಲ, ಅದಕ್ಕಿಂತ . ನಾವು ಅರ್ಥವಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯೇ ಮುಖ್ಯವೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದೇವೆ. ` ಓದುಗನ ಮನಸ್ಸು ಒಂದು ಕೇಂದ್ರ 
ವೆಂದು ಹೇಳುತ್ತೇವೆ. ಅರಾಜಕತೆಯ ಓದಿನ ಕ್ರಮಕ್ಕೆ ಇದೊಂದು ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದೆ. 

ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ತತ್ವಜ್ಞಾನವನ್ನು ಹೊರತುಪಡಿಸಿದ ಸಾಹಿತ್ಯವೆಂಬುದು ಅಥವಾ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ತತ್ವಜ್ಞಾ ನವೆಂಬುದು ಬೇರೆಯೆಂದು ಪರಿಭಾವಿಸುವುದು ಕಷ್ಟ. ಲಿ 


೬೪/ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ. 


ಎನ್‌. ಎಸ್‌. ಜಿದಂಬರರಾವ್‌ 


ಆರ ದೀಪನ ಚೂರ್ಣ ಬಲದಲಿ 

ವೀರ ರುದ್ರನು ಜಗವ ನುಂಗುವ 

ನೋರೆ ಗೆಡೆಯದಿರಂಬ ಸುರಿಸುರಿ ಹೊಳ್ಳು ನುಡಿಯೇಕೆ 
ಸಾರು ನೀ ಬರಹೇಳು ಕೀಚಕ 

ವೈರಿಯನು ಪಡಿಸಣವ ನೋಡಲಿ 

ಭೂರಿ ಬಾಣದ ಸವಿಯನೆಂದನು ಕೌರವರ ರಾಯ ॥ 


(ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ ಭಾರತ-ದ್ರೋಣಪರ್ವ-೧೦ನೆಯ ಸಂಧಿ-ಪದ್ಮ ೫೨) 


ಕುರುಕ್ಷೇತ್ರ ಯುದ್ಧದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ದುರ್ಯೋಧನನು ಅರ್ಜುನನ್ನು 
ಹೊಗಳುವ ದ್ರೋಣರೊಂದಿಗೆ ವಿರಸಭಾವ ಸೂಚಿಸುತ್ತ ತಾನು ಅರ್ಜುನನೊಡನೆ 
ಯುದ್ಧ ಮಾಡಿ ಗೆಲ್ಲುತ್ತೇನೆ ಎಂದು ಶಪಥಗೈದು ಹೊರಡುತ್ತಾನೆ. ದ್ರೋಣಾ 
ಚಾರ್ಯರು ಆಗ “ವೃತ್ತಾಸುರ ಸಂಹಾರದಲ್ಲಿ ಇಂದ್ರನು ತೊಟ್ಟ ಕವಚವೊಂದು 
ನನ್ನಲ್ಲಿದೆ. ಇದನ್ನು ಧರಿಸಿ ಯುದ್ಧಕ್ಕೆ ಹೊರಡು. ಇದರಿಂದ ಕೊನೆಯ ಪಕ್ಷ ನಿನ್ನ 
ಪ್ರಾಣ ರಕ್ಷಣೆಯಾದರೂ ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ” ಎಂದು ಹೇಳಿ ಕವಚವನ್ನು ತೊಡಿಸಿ 
ಯುದ್ಧಕ್ಕೆ ಕಳಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇದರ ಸುಳಿವನ್ನು ತಿಳಿದ ಅರ್ಜುನ “ಓಹೋಹೊ. ಮೇಲು 
ಗವಚ ನಂಬಿಕೊಂಡು ನನ್ನೊಂದಿಗೆ ಯುದ್ಧ ಕೈ ಬಂದೆಯಾ?” ಎಂದು ಹಂಗಿಸಿ ಭಂಗಿಸು 
ತ್ತಾನೆ. ಅರ್ಜುನನ ಸ್ವಾಭಿಮಾನ ಭಂಗದ ಚುಚ್ಚುಮಾತಿಗೆ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುವ ಪೃತಿ 
ಕ್ರಿಯೆಯ ಮಾತು ಮೇಲೆ ಉದ್ಭರಿಸಿದ ಪದ್ಯ. 
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ತನ್ನೊಂದಿಗೆ ಕಾದಲು ಅರ್ಜುನನಿಗೆ ಅರ್ಹತೆ ಇಲ್ಲವೆಂತಲೂ ಆದ್ದರಿಂದ 
ತನ್ನೊಂದಿಗೆ ಕಾದಲು ಭೀಮನನ್ನು ಕಳಿಸಬೇಕೆಂದೂ ದುರ್ಯೋಧನನು ಅರ್ಜುನನನ್ನು 
ಛೇಡಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಈ ಛೇಡಿಸುವಿಕೆ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಏರ್ಪಡುತ್ತದೆ. ಈ 
ಛೇಡಿಸುವ ಉದ್ದೇಶಕಾ ಟಗಿ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಭೀಮನನ್ನು ಕೀಚಕವೆ ುರಿ. ಎಂದು ಕರೆಯಲಾಗಿದೆ. 
ವಿರಾಟನಗರದಲ್ಲಿ ಕೀಚಕನು ದ್ರೌಪದಿಗೆ ಅಪವರಾನಕಾರಕ ಉಪಟಳ ನೀಡುತ್ತಿರುವಾಗ 
ಆಕೆಯ ಐವರು ಪತಿಯರಲ್ಲಿ ಭೀಮನು ಮಾತ್ರ ಆಕೆಯ ವಠಾನರಕ್ಷಣೆಯ ಕಾರ್ಯಕ್ಕೆ 
ಉದ್ಯುಕ್ತನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಅರ್ಜುನನೂ ಸೇರಿದಂತೆ ಉಳಿದ ನಾಲ ಸರು ಗಂಡಂದಿರು 
ಅಸಹಾಯಕತೆಯ ಷಂಡತನವನ್ನು ಠೋರಿರುತ್ತಾರೆ.ಹಾಗೆಯೇ ದ್ರೌಪದಿಯ ವಸ್ತ್ರಾಪ 
ಹರಣದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಧವರ್ಕಾರ್ಜುನ ನಕುಲ ಸಹದೇವರು ನಿಸ್ಸಹಾಯ 
ಕತೆಯೆ ನಿಷ್ಕ್ರೀಯತೆಯನ್ನ್ನ ತೋರಿರುತ್ತಾರೆ. ಆಗಲೂ ಭೀಮನು ಸಿಡಿದೆದ್ದಿರುತ್ತಾನೆ. 
ಹೀಗೆ ತನ್ನ ಹೆಂಡತಿಯ ವರಾನ ಕಾಯಲುರದ ಷಂಡತನ ತೋರುವ ಅರ್ಜುನನು 
ತನ್ನೊಂದಿಗೆ ಯುದ್ಧ ಮಾಡಲು ಅನರ್ಹನೆಂದೂ, ಪಾಂಡವರಲ್ಲಿ ತನ್ನೊಂದಿಗೆ ಯುದ್ಧ 
ಮಾಡಲು ಅರ್ಹತೆ ಏನಾದರೂ ಇದ್ದರೆ ಅದು ಭೀಮನೊಬ್ಬನಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಎಂದು 
ಸೂಚಿಸಲು ದುರ್ಯೋಧನ ಅರ್ಜುನನಿಗೆ ಹೊರಟು ಹೋಗಲು ಮತ್ತು ಕೀಚಕ 
ವೈರಿಯಾದ ಭೀಮನನ್ನು ತನ್ನೊಂದಿಗೆ ಯುದ್ಧ ವರಾಡಲು ಕಳಿಸಬೇಕೆಂದು ಅರ್ಜುನ 
ನನ್ನು ಮೂದಲಿಸಿದ್ದಾನೆ. 

ಪಾಂಡವರ ಷಂಡತ್ವವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವಂತೆ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ದುರ್ಯೋಧನನು 
ತನ್ನನ್ನು ರುದ್ರನಿಗೆ ಸಮೀಕರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಒಂದು ರೂಪಕವು ಮೂಡುತ್ತದೆ. ಲಯ 
ಕರ್ತನಾದ ರುದ್ರನು ಸೃಷ್ಟಿಯನ್ನೆಲ್ಲ ನುಂಗಿ ಜೀರ್ಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ರುದ್ರನು 
ಜಗತ್ತನ್ನು ನುಂಗುವಾಗ ತನ್ನ ಜಠರದ ಜೀರ್ಣಶಕ್ತಿಗಾಗಿ ಯಾವುದೇ ದೀಪದ ಚೂರ್ಣ 
ವನ್ನು ನಂಬಿರುವುದಿಲ್ಲ, ಅವಲಂಬಿಸಿರುವುದಿಲ್ಲ.. (ದೀಪನ ಚೂರ್ಣ ಎಂಬುದು 
ಜಠರಾಗ್ನಿಯ-ಪಾಚಕಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸುವ ಆಯುರ್ವೇದದ ಔಷಧಿ) ಅರ್ಜುನನು, 
ತನ್ನೊಂದಿಗೆ ಯುದ್ಧ ಮಾಡಲು ಬಂದ ದುರ್ಯೋಧನನು ಕವಚ ಧರಿಸಿ ಬಂದಿರಾವು 
ದರ ಬಗ್ಗೆ ಹಂಗಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆಗ ದುರ್ಯೋಧನನು ತಾನು ಪಾಂಡವಲೋಕವನ್ನು 
ನುಂಗಿ ನೊಣೆಯುವ ರುದ್ರನೆಂತಲೂ, ರುದ್ರನು ತಾನು ನುಂಗಿದ ಲೋಕವನ್ನು 
ಜೀರ್ಣಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ದೀಪನ ಚೂರ್ಣವನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸದಿರುವಂತೆ ತನಗೂ ಕೂಡ 
ಕವಚದ ಹಂಗು ಇಲ್ಲವೆಂದು ಸೂಚಿಸುತ್ತಾನೆ. 

ಹೀಗೆ ಈ ಷಟ್ಪದಿಯಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯರಾಗಿರುವ ಕೀಚಕವೈರಿ ಮತ್ತು ದೀಪನ 
ಚೂರ್ಣದ ಕಲ್ಪನೆ ಇವು ಈ ಪದ್ಯದ ಆರು ಸಾಲುಗಳಾಚೆಗಿನ ವಿಸ್ತಾರವಾದ ಅರ್ಥ 
ಎನ್ಕಾಸವನ್ನು ಕಟ್ಟೆ ತೋರಿಸುತ್ತವೆ. ' ೦ 
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ಅಶೋಕರ ಈ ಸಂಕಲನವನ್ನು ಎರಡು ಸ್ತರಗಳಲ್ಲಿ ಚರ್ಚಿಸಬಹುದು ; ಅವರ 
ವಿಮರ್ಶಾ ಮಾದರಿಯ ರೂಪ ರೇಷೆಗಳನ್ನು ತಿಳಿಯಲು ಮತ್ತು ರಿವ್ಯೂ ಸಂಸ್ಕೃತಿ 
ಹಾಗೂ ಸಾಹಿತ್ಯ ವುತ್ತು ಜನಪ್ರಿಯ ಪತ್ರಿಕೋದ್ಯಮಕ್ಕೆ ಇರುವ ಸಂಬಂಧವನ್ನು 
ಚರ್ಚಿಸಲು ಎರಡನೆಯ ಸ್ತರವೆ ನನಗೆ ವೈಯಕ್ತಿಕವಾಗಿ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಿಯವಾದರೂ, 
ಕೇವಲ ಅಷ್ಟನ್ನೇ ಮಾಡಿದರೆ, ಅಶಶೋಕರ ಸಂಕಲನಕ್ಕೆ ಅನ್ಕಾಯ ವರಾಡಿದಂತಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಎರಡೂ ಸ್ತರಗಳನ್ನು ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸುವೆ. 


ಈ ಬರಹಗಳ ಸ್ವರೂಪದ ಬಗ್ಗೆ ಅಶೋಕರೆ ಹೇಳಿರುವ ಖಚಿತ ವಕಾತು 
ಗಳಿಂದಾಗಿ, ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ವಿಮರ್ಶಾ ಲೇಖನಗಳನ್ನು (ಅಂತಹ ಲೇಖನಗಳನ್ನು 
ಈವತ್ತು ಯಾರು ಬರೆಯುತ್ತಿದಾ ರೆ) ಪರಿಶೀಲಿಸುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಇ ಇವನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿ 
ಸುವ ಅಗತ್ಯವಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಯಾವ ಬರವಣಿಗೆಯು ಆಕಸಿ ಚ! ರಿಂದ ಲೇಖಕನ 
ಬಾದ್‌ ಒಲವು, ಪೂರ್ವಗ್ರಹಗಳು ತಿಳಿದೇ ತಿಳಿಯುತ್ತವೆ. 


ಅಶೋಕರದು, ಗದ್ಯ ಸಂಸ್ಕ ತಿಯ ಕಡೆಗೆ, ಹುಗುಗಿ ಅರ್ಥದ ಕಡೆಗೆ, ವಿಚಾರದ 
ಕಡೆಗೆ ಒಲಿದ ಮನಸ್ಸು. (೮೭ ಲೇಖನಗಳಲ್ಲಿ, ೧೦-೧೧ ಲೇಖನಗಳು ಮಾತ್ರವಷ್ಟೇ 
ಕಾವ್ಯ/ಕವನ ಸಂಕರ ವನ್ನು ಕುರಿತದ್ದು. ಒಂದೋ ಎರಡೋ, ನಾಟಕ ಕೃತಿಗಳನ್ನು 
ಕುರಿತದ್ದು » ಈ ಕಾರಣದಿಂದಾಗಿ ಒಟ್ಟು. ಕೃತಿ ಹೇಗೆ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದೆ, ಒಟ್ಟಾರೆ 
ಯಾಗಿ ತ್ಕ ತಿ ಏನು ಅರ್ಥ ಯಾವ ವಿಚಾರ ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಎಂಬುದೇ ಮುಖ್ಯವಾಗು 
ತ್ತದೆ. ನಿಯತ ಕಾಲಿಕಗಳ ಓದುಗರಿಗೂ ಬೇಕಾದ್ದು ಇದೇ ತಾನೇ. ಇಡೀ ಸಂಗ್ರಹ 
ವನ್ನು ಓದಿದ ಮೇಲೆ ಅಶೋಕರಿಗೆ ಪಿ ಶ್ರಯವಾದ,. ಆಪ್ತವಾದ ಕಾಳಜಿಗಳು, ಅರ್ಥ 


ವಿನ್ಯಾಸಗಳು ಯಾವುವು ಎಂದು ಗುರುತಿಸುವುದು ಕಷ ಕೈವಲ್ಲ. ಸಾಮಾಜಿಕವಾದ ಅಸಕ್ತಿ 
ಗಳು, ಬದಲಾವಣೆಯಲ್ಲಿ ಖಚಿತವಾದ ನಂಬಿಕೆ, ಒಂದು ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯ ಓದಿನಿಂದ- 
ಓದುಗನೊಬ್ಬನ್ನಿಗೆ ದೊರಕುವ/ದೊರಕಬೇಕುದ ಅವನ ಕುಲದ ಅರಿವು ಮತ್ತು 
ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ತಿಳುವಳಿಕೆ ಇವುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಅಶೋಕರಿಗೆ ಖಚಿತವಾದ ಧೋರಣೆ ಮತ್ತು 
ನಂಬಿಕೆಗಳಿವೆ. ಈ ಟಿಪ್ಪಣಿಗಾಗಿ, ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಅವರ ಪುಸ್ತಕವನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಿದಾಗ, 
ಅಶೋಕರು ಯಾಕೆ ಕೆಲವೇ ಲೇಖಕರ ಎಲ್ಲಕ ಓತಿಗಳನ್ನು ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡಿ 
ಓದುಗರಿಗೆ ಪರಿಚಯಿಸುತ್ತಾರೆ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ನನಗೆ ನಾನೇ ಕೇಳಿಕೊಂಡೆ. ಇದು 
ಎಲ್ಲ ಅಂಕಣಕುರರು ಅನುಸರಿಸುವ ಉಪಾಯ, ತಂತ್ರ. ಅಂದರೆ ಅಂಕಣಕಾರ, ಒಂದು 
ಕಾಲದ ಎಲ್ಲ ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಆಯುವುದಿಲ್ಲ. ತನ್ನ ವಿಚಾರಧಾರೆಗೆ ಒಗ್ಗು 
ವಂತಹ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಆಯುತ್ತಾನೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಅಶೋಕರು ಮಾಡಿರುವ 
ಕಾರಂತರ ಆತ್ಮಕತೆ ಮತ್ತು ಕುದಂಬರಿಯ ಆಯ್ಕೆ ಪಿ. ಲಂಕೇಶರ ಮೂರೂ ಕೃತಿ 
ಗಳನ್ನು ಒಂದೊಂದೂವರೆ ವರ್ಷಗಳ ಒಳಗೆ ಪರಿಚಯಿಸಿರುವ ಕಾತುರ.ತಾನು ಬದುಕು 
ತ್ತಿರುವ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸ್ಟೀಕಾರವಾಗಬೇಕಾದ ಅರ್ಥ ಮತ್ತು ವಿಚಾರಧಾರೆಯ ಬಗ್ಗೆ 

ು೦ಬಾ ಖಚಿತವಾಗಿರುವ ವಿಮರ್ಶಕ ಗದ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಮತ್ತು ಕಥಾ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ 
ಮೊರೆ ಹೋಗಬೇಕಾದ್ದು ಅನಿವಾರ್ಯ. ತನ್ನ ಆಯ್ಕೆ ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕವಲ್ಲ ಎಂದು ಅಶೋಕ್‌ 
ವಿನಯದಿಂದ ಸೂಚಿಸಿದ್ದರೂ ಅಂಕಣಕಾರನ ಆಯ್ಕೆಯನ್ನ ನಿರ್ಧರಿಸುವುದು ವಿನಯ 
ವಲ್ಲ, ಅವನ ಸ್ಪಷ್ಟ ಧೋರಣೆಗಳು ಎಂಬುದನ್ನು ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಅವನ 
ಆಯ್ಕೆಯ ಹಿಂದಿರುವ ತುಡಿತ, ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆಗಳನ್ನು, ಗೌರವಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ ; 
ಒಪ್ಪಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಅಂಕಣಕಾರನ ಮರ್ಮವನ್ನು ಅರಿಯಬಹುದೇ ಹೊರತು, ಅವನನ್ನು 
ಪ್ರಶ್ನಿಸಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಪ್ರಶ್ನಿಸಬೇಕೆಂದರೆ, ನೀವೇ ಇನ್ನೊಂದು. ಅಂಕಣ ಬರೆಯ 
ಬೇಕು. ಬರೆದು ವಾಗ್ವಾದಕ್ಕೆ ನಿಲ್ಲಬೇಕು. ಹಾಗೆ ಮಾಡಿದರೂ ಅಂಕಣಕಾರನ ಉದ್ದೇಶ 
ಗೆದ್ದಂತೆಯೇ. ಅವನು ಬಯಸುವುದು ತನ್ನ ವಿಚಾರಗಳ ಸ್ವೀಕೃತಿಯನ್ನಲ್ಲ, ವಾಗ್ಧಾದ 
ವನ್ನು, ಪ್ರಚಾರವನ್ನು. ಒಂದು ಸ್ತರದ ಕನ್ನಡ ಓದುಗರ ಆಯ್ಕೆ-ಅಭಿರುಚಿಗಳ 
ಮೇಲೆ ಅಶೋಕ್‌ ಸುಮಾರು ಒಂದು ದಶಕದ ಕಾಲ ಬೀರಿದ ಪ್ರಭಾವ ಎಂತಹು 
ದೆಂಬುದನ್ನು ನಾನು ವೈಯುಕ್ತಿಕವಾಗಿ ಬಲ್ಲೆ. ಮಂಡ್ಯ, ಹಾಸನ, ಚಳ್ಳಕೆರೆ, 
ಹುನಗುಂದ, ಪುತ್ತೂರು, ಚಿಂತಾಮಣಿ ಇಂತಹ ಸಣ್ಣಪುಟ್ಟ ಪಟ್ಟಣಗಳ ಓದುಗರ 
ನಾಡಿಮಿಡಿತವನ್ನು ಅಶೋಕ್‌ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಉಪಯೋಗಿಸಿಕೊಂಡರು. ಈ ಓದುಗವರ್ಗದ 
ಆಯ್ಕೆಯನ್ನು ಪ್ರಭಾವಿಸಿದರು. 


ನಮ್ಮ ಪೀಳಿಗೆಯ ಎಲ್ಲ ಪ್ರಮುಖ ವಿಮರ್ಶಕರಂತೆ, ಅಶೋಕರು ಕೂಡ 


೬೮(ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 


ಟ್‌ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಮಾಡುವುದು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಚಿಂತನೆಯನ್ನೆ-ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ | 
ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನೆ. ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಚಿಂತನೆ-ವಿಮರ್ಶೆ, ಬಹುಶೇಕ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ-ವಿಮರ್ಶ 
ಕನಿಗೆ ಬಿಡುಬೀಸಾಗಿ ಮಾತನಾಡಲು, ತನ್ನಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ನಾಯಕತ್ವದ 
ಗತ್ತನ್ನು ಮೆರೆಸಲು ಲೈಸೆನ್ಸ್‌ ಕೊಡುತ್ತದೆ. ಅಶೋಕರ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಹಾಗಲ್ಲ. 
ಅವರಿಗೆ, ಕೃತಿ ಮತ್ತು. ಪಠ್ಯವೇ ಸರ್ವಸ್ವ. ಹೇರಳವೆನ್ನಿಸುವಷ್ಟು, ಕೃತಿಯಿಂದ 
ಉದ್ಯರಿಸಿದ ಭಾಗಗಳನ್ನು ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡಿ ಓದುಗರಿಗೆ ಪರಿಚಯಿಸುವ *ಂತ್ರದ 
ಹಿಂದಿರುವ ಉದ್ದೇಶ ಓದುಗನನ್ನು ಪಠ್ಯದೊಡನೆಯೆ ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗಲು 
ಪ್ರೇರೇಪಿಸುವುದು. ಈ ರೀತಿಯ ಉದ್ಭರಣೆ-ಉಲ್ಲೇಖದ ಶೈಲಿಯನ್ನು ಅಶೋಕ್‌ 
ತೀರಾ ಈಚಿನ ವರ್ಷಗಳ ಲೇಖನಗಳಲ್ಲಿ ತುಂಬಾ ಎನ್ನುವಷ್ಟು ಅನುಸರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ವಿಮರ್ಶೆ ಅಥವಾ ಮತ್ತೊಂದು ಎಂದು. ನಾವೆಲ್ಲ ಹೇಳಿದರೂ 
ಅಶೋಕ್‌ ಕೂಡ ಬಹಂತೇಕ ವಿಮರ್ಶಕರಂತೆ, ಗಟ್ಟೆಯಾಗಿ ಹಿಡಿಯುವುದು ಕೇವಲ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳನ್ನೆ. ಅಶೋಕ್‌ ಬರೆದ ಕಾಲಾವಧಿಯಲ್ಲೆ ಪ್ರಕಟವಾದ ಮುಖ್ಯ 
ನಾಟಕ-ಕಾವ್ಯದ ಗತಿ ಏನು ಎಂದು ನಾನು ಪ್ರಶ್ನಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಅಶೋಕ್‌ 
ಬಯಸುವ ವ್ಯಾಪಕವಾದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಕ್ಕೆ ಅನುಕೊಲವಾಗಬಲ್ಲ, 
ಪ್ರಚೋದನೆಯರಾಗಬಲ್ಲ, ಜಾನಪದ ಕೃತಿಗಳು, ಅಂತಹ ಕೃತಿಗಳ ಸಂಪಾದನೆ, ಕ್ರೀಡೆ, 
ರಾಜಕಾರಣ, ತಂತ್ರಜ್ಞಾನ, ಸಮಾಜ ವಿಜ್ಞ್ಯಾನ ಮತ್ತು ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಬೆಳವಣಿಗೆಗಳನ್ನು 
ಕುರಿತ ಕೆಲವಾದರೂ ಉತ್ತಮ ಕೃತಿಗಳು, ಸಂಶೋಧನಾ ಪ್ರಬಂಧಗಳು, ಲೇಖನ 


ಗಳು ಅವರು ಬರೆದ ಕಾಲಾವಧಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗಿರಬಹುದಲ್ಲವೆ ? ಅಶೋಕರದೆ 


ಏಕೆ, ನಮ್ಮ ಬಹುತೇಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ-ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಕಾರರ ಗಮನ, ಒತ್ತಾಸೆ, ಸಾಹಿತ್ಯ- 
ಕೇಂದ್ರಿತವಾದ್ಹು ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಸೂಚಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಈ ಮಾತು. 


ಈ ಕೃತಿಯನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸುವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅಶೋಕ್‌ ಒಂದು ಅವಕಾಶವನ್ನು 
ತಾವೇ ತಾವಾಗಿ ಕಳೆದುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಹತ್ತು-ಹದಿನೆ ಓ[ದು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ, ರಿವ್ಯೂ, 
ವಿಮರ್ಶಾ ಅಂಕಣಗಳನ್ನು ಸಕ್ರಿಯವಾಗಿ ಬರದ ಅನುಭವದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಪತ್ರಿಕೆ 
ಗಳು, ಸಮೂಹ ಮಾಧ್ಯಮ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಚಾರಕೆ ಇರುವ ಸಂಬಂಧವನ್ನು 
ಕುರಿತು ಅಶೋಕ್‌ ಚರ್ಚೆಯನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಬಹುದಿತ್ತು. ಈವತ್ತು ಪ್ರಾದೇಶಿಕ 
ಪತ್ರಿಕೋದ್ಕಮ ಎನ್ನುವುದು ಬದುಕಿದ್ದರೆ ಅದು ಯಣಿಯಾಗಿರಬೇಕಾದು ಸಾಹಿತಿ 
ಗಳಿಗೆ, ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳಿಗೆ. ಜೀವನದ ಎಲ್ಲ ಅಂಶಗಳು, ಬೆಳವಣಗೆಗಳು. ಓದುಗರನ್ನು 


ಇು 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ/೬೯ 


ಯಂತ್ರ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗೆ, ಅಂತರರಾ ಷ್ಟೀಯ ಜೀವನ ಶೈಲಿಗೆ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳು ವಂತೆ 
ಪ್ರೇರೇಪಿಸುತ್ತಿರುವಾಗ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃ ತಿಗಳು ಮಾತ್ನ ಓದುಗರಲ್ಲಿ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಬೀರಿನ 
ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ರುಚಿಯನ್ನು ಉಣಬಡಿಸಿ, ಭಾಷಾ ಪತ್ರಿಕೆಗಳಿಗೆ ಓದುಗರನ್ನು, ಗ್ರಾಹಕ 
ರನ್ನು ಸಂಪಾದಿಸಿಕೊಡುತ್ತಿವೆ. ಆದರೆ ನಮ್ಮ ದೊಡ್ಡ ಪತ್ರಿಕೆಗಳಿಗೆ ಗಂಭೀರ ಸಾಹಿತ 
ದಲ್ಲಿರುವ ಆಸಕ್ತಿ ತೀರಾ ಪ್ರಾಸಂಗಿಕ. ದಿನಪತ್ರಿಕೆಗಳು ವರ್ಷವೊಂದರಲ್ಲಿ ಅಬ್ಬಬ್ಬ 
ಎಂದರೆ ಪರಿಚಯಿಸುವುದು-ವಿಮರ್ಶಿಸುವುದು ನೂರು ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಇಂಗ್ಲಿಷಿನಲ್ಲಿ 
ಬರುವ ತೀರಾ ಸುಧಾರಣ ಬರವಣಿಗೆಯು ಕೂಡ, ಹಿಂದೂ, ಎಕ್ಸ್‌ಪ್ರೆಸ್‌, ಇಂತಹ 
ಪತ್ರಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಪಡೆಯುವ ಅಬ್ಬರದ ಪ್ರಚಾರವನ್ನು ವಿಶಾಲವಾದ ಜಾಗವನ್ನು ಗಮನಿಸಿ 
ದರೆ ನನ್ನ ಮಾತಿನ ಓವರ್‌! ಕೆಲವು ಪತ್ರಿಕೆಗಳು ಅಕಸ್ಮಾತ್‌ ಗಂಭೀರ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಒಲವು ತೋರಿದರೆ, ಅದು ಆ ಪತ್ರಿಕೆಗಳ, ಪುರವಣಿಗಳ ಸಂಪಾದಕರು 
ತೋರುವ ವೈಯುಕ್ತಿಕ ಒಲವಿನಿಂದ ಅಷ್ಟೆ. ವಾಣಿಜ್ಯ ಪುರವಣಿ, ಸಿನಿಮಾ ಪುರವಣಿ, 
ಕುಲೇಜು ರಂಗಕ್ಕೆಂದು ವಿಶೇಷ ಪುರವಣಿ ಹೊರಡಿಸುವ ಪಶ್ರಿಕೆಗಳು, ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಕೃತಿಗಳಿಗೇ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಚರ್ಚೆಗೆಂದೇ ಏಕೆ ವಿಶೇಷ ಪುರವಣಿ ಹೊರಡಿಸಬಾರದು. 
ಇನ್ನೂ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ್ಷೇತ್ರಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ , ಜಾಗಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಲೇ-ಔಟ್‌, 
ಓಬಿರಾಯನ ರ ಹಾಗೇ ಇದೆ. ನಮ್ಮ ಪತ್ರಿಕೆಗಳು ಏಕೆ ಹೀಗೆ, ಎನ್ನುವು 
ದನ್ನು ಆಶೋಕ್‌ ತಮ್ಮ ಸಂಪ ಪರ್ಕ-ಅನುಭವದ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಬಹುದಿತ್ತು. 


(ವಿಪರ್ಯಾಸವೆಂದರೆ) ದೊಡ್ಡ ದೊಡ್ಡ ಪತ್ರಿಕೆಗಳು ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳನ್ನು 
ಪರಿಚಯಿಸಬೇಕು, ಪ್ರಚಾರ ಮಾಡಬೇಕು, ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಪತ್ರಿಕೆಗಳು, ವಿಮರ್ಶೆ ಮಾಡ 
ಬೇಕು, ವಾಗ್ವುದ ಬೆಳೆಸಬೇಕು. ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ತದ್ವಿರುದ್ಧ. ರುಜುವಾತು, ಸಂವಾದ, 
ಶೂದ್ರ, ಸಂಕ್ರಮಣ, ಪುಸ್ತಕ ಮಾಹಿತಿಯಂತಹ ಪತ್ರಿಕೆಗಳು, ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಪರಿಚಯಿ 
ಸುತ್ತವೆ ದೊಡ್ಡ ಪತ್ರಿಕೆಗಳು ವಿಮರ್ಶೆ ಮಾಡುತ್ತವೆ. ಕನ್ನಡ ಲೇಖಕರು ಬೆಳೆಸುವ 
ಭಾಷಾ ಸಂಪತ್ತು, ಭಾಷಾ ಪ್ರೇಮದ ಮೇಲೆಯೆ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಪತ್ರಿಕೋದ್ಯಮ 
ನಿಂತಿರುವುದರಿಂದ, ದೊಡ್ಡ ದೊಡ್ಡ ಪತ್ರಿಕೆಗಳ ಕರ್ತವ್ಯ ನಿರ್ವಹಣೆಯ ಶೈಲಿಯ 
ಬಗ್ಗೆ: ಕೆಲವು ನಿರೀಕೆಗಳನ್ನು, ಇಟ್ಟುಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕೆ ನಮಗೆಲ್ಲ ಹಕ್ಕಿದೆ. ಎಂಬುದನ್ನು 

() ೈ ಅ ಆ ಲ) 
ನಾವು ಮರೆಯಬಾರದು. ನಮ್ಮ ನಿರೀಕ್ಷೆಗಳು ಯಾವ ಸ್ವರೂಪದ್ದಿ ರಬೇಕು ಎಂಬುದರ 


ಬಗೆ ಈಗಲಾದರೂ ಅಶೋಕ್‌ ಬರೆಯಬೇಕು. 
ಟು ತ ಕ್ರಿ. ಸತ್ಯನಾರಾಯಣ 


(ಹಿಂದಿನ ಸಂಚಿಕೆಯಲ್ಲಿ "ಭವ' ಕಾದಂಬರಿಯ ಹೊಸಓದು ಬರೆದವರು ಡಾ| ಆರೈ ಮಣಿಪಾಲ 


ಕೈತಪ್ಪಿನಿಂದ ಇವರ ಹೆಸರು ಪ್ರ ಕಟವಾಗದ್ದಕ್ಕೆ ಎಷಾದಿಸುತ್ತೇವೆ-ಸಂ.) 


೭೦/ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 


ಮೊಸಟ ಸೋರ್ಟ” 


ಪ್ರೀತಿ ಮತ್ತು ಸಾವು 
(ಕಥೆಗಳು : ಎಂ. ಎಸ್‌. ವೇದಾ) 


ಭಾವುಕತೆಯ ಮೂಲಕ ಹುಟ್ಟುವ ಇಲ್ಲಿನ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಪ್ರಶಾಂತ 
ಧ್ಯಾನವೋ ಎಂಬಂತೆ ಗಮನ ಸೆಳೆಯುತ್ತವೆ. ನಗರ-ಗ್ರಾಮ್ಯ ಉಭಯ ಅನುಭವ 
ಸಂವೇದನೆಗಳು ಚೆಲ್ಲಿಕೊಂಡಿವೆ. ಸವಕಾಧಾನದ ಸಂಗತಿ: ಚಲ್ಲಾಪಿಲ್ಲಿಯಾಗಿಲ್ಲ. 
ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಬಾಹುಗಳನ್ನು ಕತ್ತರಿಸಲಾಗದಾದಾಗ ಹುಡುಗರು ಕ್ರಾಂತಿಯ ಬೆಂಕಿ 
ಯನ್ನು “ಉರಿದವರು' ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಧಗಧಗಿಸುವಂತ “ಆಂಗ್ರಿ ಯಂಗ್‌ ಮ್ಯಾನ್‌' ಆಗಿ 
ಉರಿಸುವುದು-ನಗರ ಸಂವೇದನೆ. ಆದರೆ ಅದೇ ಬಗೆಯ ಗ್ರಾಮ್ಯ ಅನುಭವಗಳಲ್ಲಿ 
ಧ್ಯಾನವೋ ಎಂಬಂತಹ ಬಗೆಯ ತನ್ಮಯತೆ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ಅವಿತುಕೊಂಡಿದೆ. "ಸಾಂತವ ಸ 
ನೆಂಬ ಅವ್ವನೂ ರುದ್ರೇಶಿಯೆಂಬ ಕಂದನೂ' ಅಪ್ಪಟ ಹಳ್ಳಿ ಹಗರಣದ ಮೂಲಕ 
ಬಿಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳುವ ಕಥೆಯಾದರೂ ಸಾಂತವ್ವ, ರುದ್ರೇಶಿ, ಹೊನ್ನೂರಪ್ಪ-ಇವರ ನಡುವೆ 
ಭುಗಿಲೆದ್ದ ಕೋಪದ ಜಾ ಲೆ ಉರಿದವರು ಕಥೆಯಂತೆ ಧಗಧಗಿಸುವ ಅಂತ್ಯ ಕಾಣುವು 
ದಿಲ್ಲ. 


ಎಂ. ಎಸ್‌. ವೇದಾ ಅವರ ಕತೆಗಳು ಎರಡು ಬಗೆಯ ಆವರಣದ ಚಿತ್ರಣವನ್ನು 
ನಮ್ಮ ಮುಂದೆ ನಿಲ್ಲಿಸುತ್ತವೆ. ಒಂದು : ಪ್ರೀತಿ ಮೂಲದ ಬದುಕನ್ನು ನಗರ ಜೀವನ 
ಅನುಭವದ ಮನಸ್ಸುಗಳು ಹುಡುಕುತ್ತಾ ಹೋಗುವುದು. ಎರಡು : ಗ್ರಾಮೀಣ 
ಸೊಗಡಿನ ಸಂವೇದನೆಯಲ್ಲಿ ಅರಳುವ ಅಪ್ಪಟ ಮಣ್ಣಿನ ಪಾತ್ರಗಳು. ಈ ಕಾರಣ 
ದಿಂದಲೇ ಗಮನ ಸೆಳೆಯುವ ಕಥೆಗಳು : ಪ್ರೀತಿ ಮತ್ತು ಸಾವು, ಅನುಕ್ತ, ಪ್ರೀತಿ, 
ಕಡಲು ಬದುಕು ಇತ್ಯಾದಿ-ನಗರ ಸಂವೇದನೆ ಕೆಂದ್ರದವುಗಳಾದರೆ ಹಂದಿ ಮತ್ತು 
ದಾಯಾದಿ, ಪಾರೋಲೆಯಾ ಪ್ಯಾದೆ ಪಾಪಣ್ಣನೂ, ಸಾಂತವ್ವನೆಂಬ ಅವ್ವನೂ 
ರುದ್ರೇಶಿಯೆಂಬ ಕಂದನೂ-ಗ್ರಾಮ್ಯ ಪರಿಮಳದ ಕಥೆಗಳಾಗಿವೆ. ಎರಡು ನಲಯದ 
ಅನುಭವಗಳೂ ಕಥೆಯ ವಸ್ತುವಾಗಿದ್ದರೂ ಹೆಚ್ಚು ತೂಕ ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳು ಡವ ಪರಿಮಳ 
ಅಡಗಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಕಥೆಗಳು ಗ್ರಾಮ್ಯ ಅನುಭವದವುಗಳೇ. ಇಡೀ ಸಂಕಲನ ೧೨ 
ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ವಿಶಿಷ್ಠವಾಗಿ ಉಳಿಯುವ ಕಥೆ : ಕುರುಕ್‌ಸೇತ್ರವೂ ಕುಂಯ್ಯನೆಂಬ ಬಾಲನ 
ಕತ್ತಲ ಲೋಕವೂ. 


ಒಂದು ಸುಂದರವಾದ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನೇ ಕಲೆಯಾಗಿಸುವ ಹಠದಲ್ಲಿ ಆರಂಭವಾದ 


ಬರವಣಿಗೆ ಕ್ರಮೇಣ ಗಾಢವಾಗಿ ತಟ್ಟಿದ ಅನುಭವದಲ್ಲಿ ಜೇರುಬಿಟ ಕತೆಗಳ ಕಡೆ 
ಮುಖ ಮಾಡಿದೆ-ಎಂದು ಯಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲರು ಹಾರೆ `ಕೆಯ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಳು 
ವಾಗ ಗ್ರಾಮೀಣ ಮೂಲದ ಕಥೆಗಳನ್ನೇ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಉದಾಹರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ೧೯೮೮ ರಿಂದ 
೧೯೯೧ ರವರೆಗೆ ನಾಲ್ಕು ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಬರೆದ ಕಥೆಗಳು, ವೇದಾ, ಉತ್ತಮ ಕಥೆ 
ಬರೆಯಬಲ್ಲರೆಂದು ಬೆರಳೆತ್ತಿ ತೋರುವ ಕುರುಹುಗಳನ್ನು ಈ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸ 
ತ್ತವೆ ಎನ್ನಲು ಅಡ್ಡಿಯಿಲ್ಲ. | 


ನಮ್ಮ ನಾಡು (ನಮ್ಮ ನಾಡು ಪತ್ರಿಕೆಯ ಸಂಪಾದಕೀಯ ಲೇಖನಗಳು) 
ಲೇ: ಪ್ರೊ. ಎಂ. ಡಿ. ನಂಜುಂಡಸ್ವಾಮಿ 


ರೈತ ಸಂಘಕ್ಕಾಗಿ ದುಡಿದು ತಮ್ಮನ್ನು ಅರ್ಪಿಸಿಕೊಂಡ ಹೆಚ್‌.ಎಸ್‌. ರುದ್ರಪ್ಪ 
ಎನ್‌. ಡಿ. ಸುಂದರೇಶ್‌ ಮುಂತಾದವರಿಗೆ ಅರ್ಪಿಸಿದ ಈ ಕೃತಿಯನ್ನು ರೈತಸಂಘ 
ಪ್ರಕಟಿಸಿದೆ. ಮೊದಲ ಮಾತಿನಲ್ಲಿಯೇ "ನಮ್ಮ ನಾಡಿ'ನ ಸುಪುದಕ ಪ್ರೊ. ಎಂ. ಡಿ. 
ಎನ್‌ "ಹೋರಾಟದ ವಿವರ ಚರ್ಚಿಸುವ ವೇದಿಕೆಯಾಗಿತ್ತು' ಎಂದು ಭೂತಕಾಲ 
ಕ್ರಿಯಾಪದ ಪ್ರಯೋಗಿಸಿ ಪತ್ರಿಕೆ ಈಗ ಇಲ್ಲವೆಂದು ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ 
೧೯೮೪ ರಿಂದ ಫೆಬ್ರವರಿ ೧೯೮೯ ರವರೆಗೆ ಸಂಪಾದಕರು ಬರೆದ ೫೭ ಸಂಪಾದಕೀಯ 
ಲೇಖನಗಳಿವೆ. 


ಗಿಣಿ ಹಸಿರು ಬಣ್ಣದ ಹೊದಿಕೆಯ ಮುಖಪುಟ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಪ್ರೊ! ನಂಜುಂಡ 
ಸ್ವಾಮಿಯವರ ಚಿಂತನಾಭಂಗಿಯ ಚಿತ್ರವಿದ್ದು ಆ ಸಂಪಾದಕರು ಮೊದಲ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ 
ಬಹುತೇಕ ಎಲ್ಲ ಪತ್ರಿಕೆಗಳೂ ಹಾಗೂ ಸರ್ಕಾರಿ ಸಮೂಹ ವಃರಾಧ್ಯಮ ಶೋಷಕ 
ವರ್ಗಗಳ ಮುಖವಾಣಿಗಳಾಗೇ ಉಳಿದಿವೆ-ಎಂದು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಲೋಹಿಯಾರ ತತ್ವ 
ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳನ್ನು ಓದಿಕೊಂಡ ಪ್ರೊ! ಎಂ. ಡಿ. ಎನ್‌. ಬರೆದ ಸಂಪಾದಕೀಯಗಳಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಬುದ್ಧತೆಯ ಕೊರತೆ ಪತ್ರಿಕೋದ್ಯಮದ ಹಿಡಿತದ ಅಭಾವ-ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. 


"ಈ ಪತ್ರಿಕೆ ಏಕೆ ಬೇಕಾಯ್ತು?' ಎಂದು ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ ೮೪ ರ ಸಂಪಾದಕೀಯ 
ದೊಂದಿಗೆ ಹುರುಪಿನಿಂದ ಆರಂಭವಾಗಿ ಮೇ ೮೫ ರ ಹೊತ್ತಿಗೆ "ನಮ್ಮ ನಾಡು 
ನಿಲ್ಲಿಸಿ ಬಿಡೋಣವೇ ?' “ನಮ್ಮ ನಾಡು ಇದೇ ಕೊನೆ ಸಂಚಿಕೆಯಾಗಬಹಂದೇ' ಎಂಬ 
ಸಂಪಾದಕೀಯಗಳನ್ನು ಬರೆದಿರುವುದನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಸಂಪಾದಕತ್ವ, ನಾಯಕತ್ವ 
ಇವೆರಡರ ನಡುವಿನ ದ್ವಂದ್ವ ವಾದಗಳು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಅರ್ಥವಾಗದೆ ಇರಲು ಸಾಧ್ಯವೇ? 
ನವೆಂಬರ್‌ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಸಂಪಾದಕೀಯಗಳು ನಿಂತೇಹೋಗಿ, ೧೯೮೮ರ ಕೊನೆ ೮೯ರ 


೬೨/ಸಾಹಿತ್ಕ ಸಂವಾದ 


ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ೬-೭ ಸಂಪಾದಕೀಯಗಳು ದಾಖಲಾಗಿವೆ. ಬಸವರಾಜ ತಂಬಾಕೆ 
ಪ್ರಕಾಶಕರ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಆಡಿ ನಮ್ಮ ನಾಡು ಸಂಪಾದಕೀಯಗಳು ಮುಖಾ- 
ಮುಖಿ ಈಗ ಸಿಗದಂತಾಗಿವೆ ಎಂದು ವಿಷಾದ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಪುಸ್ತಕಕ್ಕೆ ಬ್ಲರ್ಬ್‌ 
ಬರೆಯುತ್ತ ಡಾ| ಪೋಲಂಕಿ ರಾಮಮೂರ್ತಿ, ಪ್ರೊ॥ ಎಂ. ಡಿ. ಎನ್‌. ಬಗ್ಗೆ 
ಮೆಚ್ಚುಗೆಯ ಮಾತಾಡುತ್ತ ಎಂ. ಡಿ. ಎನ್‌. ಆಡಿದ್ದ “ಯಾರೂ ನನ್ನ ವ್ಯಕ್ತಿಚಿತ್ರ 
ಬರೆಯಬಾರದು. ರೈತ ಸಂಘದಲ್ಲಿ ಯಾರೂ ಯಾರಿಗೂ ನಾಯಕರಲ್ಲ” ಎಂಬ 
ಮಾತನ್ನು ಮೆಲುಕು ಹಾಕಿದ್ದಾರೆ. ನಿಜ. ಅದಕ್ಕೇ ರೈತ ಸಂಘದ ಅನಭಿಷಕ್ತ ಅಧ್ಯಕ್ಷ 
ಎದ ಪ್ರೊ॥ ಎಂ. ಡಿ. ನಂಜುಂಡಸ್ವಾಮಿಯವರ "ನಮ್ಮ ನಾಡು' ನಮ್ಮ ನಡುವೆ 
ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ವ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ ಬದುಕಲಾರದೆ ಸ್ತಬ್ಧವಾಗಿ ಹೋಗಿದೆ. 


ಬಕಾಸುರನ ಬಾಯಿಗೆ ತುಂಗಾಮೂಲ 
(ಪ್ರಕಾಶಕರು : ಕರ್ನಾಟಕ ವಿಮೋಚನಾ ರಾಗ) 


ಜಯಪ್ರಕಾಶ್‌ ಇಂಡಸ್ಟ್ರೀಸ್‌ ಎಂಬ ವಿದೇಶೀ ಮೂಲದ ಸಂಸ್ಥೆಗೆ ಶೃಂಗೇರಿ 
ಸಮೀಪದ ಗಾಗಡಿಕಲ್ಲು ಗುಡ್ಡದಿಂದ ಕಬ್ಬಿಣದ ಅದಿರು ತೆಗೆಯುವ ಪಿತೂರಿಯ 
ಯೋಜನೆಯನ್ನು ವಿರೋಧಿಸುವ ಒಂದು ಚಳುವಳಿಯನ್ನು ಪರಿಚಯಿಸುವ ೫೬ 
ಪುಟಗಳ ಹೊತ್ತಿಗೆ. ಕೈಗಾ ವಿರೋಧಿ ಚಳುವಳಿ, ಶರಾವತಿ ಟೇಲರೇಸ್‌ ವಿರೋಧಿ 
ಚಳುವಳಿಗಿಂತ ತೀವ್ರ ಸ್ವರೂಪದಲ್ಲಿ ೧೯೯೪ ರಿ ರಾಜ್ಯದಾದ್ಯಂತ ಗಮನ ಸೆಳೆದ 
ಈ ಚಳುವಳಿಯ ಹತ್ತು ಹಲವು ಮಜಲುಗಳನ್ನು ಪರಿಚಯಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಪುಸ್ತಕ 
ತಿಳಿಸುತ್ತದೆ. ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಳಕಳಿ ಚಿಂತನೆಗಳಲ್ಲಿ ನಂಬಿಕೆ ಇಟ್ಟವರಿಗೆ ಪರಿಸರದ 
ವಿನಾಶದ ಚಿಂತೆ ಹೊತ್ತವರಿಗೆ ಕೆಲವು ಉಪಯುಕ್ತ ಮಾಹಿತಿಗಳನ್ನು ಹೋರಾಟದ 
ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಕೃತಿ ಪರಿಚಯಿಸಿಕೊಡುತ್ತದೆ. ಎ 


ಸಂವಾದ ಪ್ರಕಾಶನದ ಹೊಸ ಪುಸ್ತಕ 
ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲರ "ದೇಸಗತಿ' ಇದೀಗ 
ಬಿಡುಗಡೆಯಾಗಿದೆ. 


ಬೆಲೆ : ರೂ. ೫೦ ಸಂವಾದ ಚಂದಾದಾರರಿಗೆ : ರೂ. ೪೦ (ಅಂಚೆ ವೆಚ ಸೇರಿ) 
ಬಜ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ/೭೩ 


ಸಂ್ಪಶಿನಶರ ಅದ್ಲತಿಗಳು 


ತೆಜ್ರಿ ಆಣೆಕಟ್ಟಿನ ಸಾಧಕ ಬಾಧಕಗಳ ಪುನರಾಲೋಚನೆಗೆ ಪ್ರಧಾನಿಗಳು 
ಒಪ್ಪಿದ್ದರಿಂದ ಪರಿಸರ ಪ್ರೇಮಿ ಸುಂದರಲಾಲ ಬಹುಗುಣರು ತಮ್ಮ ದೀರ್ಫಾವಧಿಯ 
ಉಪವಾಸ ಸತ್ಯಾಗ್ರಹವನ್ನು ನಿಲ್ಲಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಪರಿಸರ ಮತ್ತು "ಪ್ರಗತಿ'ಗಳ ನಡುವಿನ 
ತಿಕ್ಕಾಟದ ಬಗೆಗೆ, ಇವೆರಡರ ನಡುವಿನ ಸುವರ್ಣ ಮಾಧ್ಯಮ ದಾರಿ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳು ವ 
ಬಗೆಗೆ ಚಿಪ್ಕೋಧುರೀಣ ಬಹುಗುಣರ ಸತ್ಯಾಗ್ರಹ ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ನಮ್ಮ ಗಮನ 
ಸೆಳೆಯುತ್ತದೆ. ಇದರಷ್ಟೇ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಇನ್ನೊಂದು ಅಂಶ ನವ್ಮು ಗಮನ ಸೆಳೆಯ 
ಬೇಕು. ಅದೆಂದರೆ ಇಷ್ಟೊಂದು ದೀರ್ಫಕಾಲದ ಉಪವಾಸ ಸತ್ಯಾಗ್ರಹ ನಮ್ಮ 
ಸಮೂಹ ಮಾಧ್ಯಮಗಳಿಗೆ ಒಂದು ಪ್ರಮುಖ ವಿಷಯವೆಂದು ತೊರದೇ ಹೋದದ್ದು. 
ಬಹುಗುಣರ ಉಪವಾಸ ಸತ್ಯಾಗ್ರಹದ ಇಪ್ಪತ್ತೈದು ದಿನಗಳ ನಂತರವೇ ನಮ್ಮ 
ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಸುದ್ದಿ ಮಾಧ್ಯಮಗಳಾದ ಪತ್ರಿಕೆಗಳು ಮತ್ತು ಎಲೆಕ್ಟ್ರಾನಿಕ್‌ ಮಾಧ್ಯಮ 
ಗಳು. ಈ ಬಗೆಗಿನ ಸುದ್ದಿಯನ್ನು ಚುಟುಕಾಗಿಯೇ ಪ್ರಕಟಿಸಿದವು. ಇಂಥ ಧೋರಣೆ 
ನಮ್ಮೆಲ್ಲರ ಮನಸ್ಸಿನ ಪೂರ್ವಾಗ್ರಹಗಳನ್ನು ಹೇಳುತ್ತದೆ. ನಮಗೆ, ಅಧಿಕಾರ 
ರಾಜಕರಣದ ಆರೋಹಣ ಅವರೋಹಣಗಳ ಚದುರಂಗದಾಟವು ವಕಾತ್ರ್ರ ಪ್ರಮುಖ 
ವಾದ ಸುದ್ದಿಯಾಗುತ್ತದೆಯೇ ಹೊರತು, ಮಾನವಕುಲದ ಭವಿಷ್ಯವನ್ನು ಕಾಳಜಿ 
ಯಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡ ಬಹುಗುಣರಂಥವರ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳು ಹೊರ ಅಂಚಿನ ಮಹತ್ವ 
ವನ್ನು ಪಡೆಯುವ ಸುದ್ದಿಗಳಾಗುತ್ತವೆ. ನನ್ಮಿ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಬಹುತೇಕವಾಗಿ ಆಕ್ರಮಿಸಿ 
ಕೊಂಡಿರುವುದು ಅಧಿಕಾರ ರಾಜಕಾರಣ ಮತ್ತು ಅದಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಕೊಂಡಂತಿರುವ 
ಉಪಭೋಗವಾದೀ ಹುನ್ನಾರಗಳು. ಇಂಥ ಮನಸ್ಸುಗಳನ್ನು ಓಲೈಸಲು ತೊಡಗುವ 
ನಮ್ಮ ಪತ್ರಿಕೆಗಳು, ಎಲೆಕ್ಟ್ರಾನಿಕ್‌ ಮಾಧ್ಯಮಗಳು, ಭವಿಷ್ಯದ ಬಗೆಗೆ ಕುರುಡುಗಣ್ಣು 
ತಾಳುತ್ತಲಿವೆ. ನಮ್ಮ ಪತ್ರಿಕೆಗಳು ಇಂದು ಜನತೆಯಲ್ಲಿ ಸಮಗ್ರವಾದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 
ಕಂಳಜಿಗಳ ಪ್ರಜ್ಞೆಯೊಂದನ್ನು ರೂಪಿಸುವಲ್ಲಿ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ವಿಫಲಗೊಂಡಿವೆ. ಅವು 
ರೂಪಿಸುತ್ತಿರುವದು, ರೂಪಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಿರುವದು, ಕೇವಲ ರಾಜಕೀಯ 
ಧೋರಣೆಗಳನ್ನು ವಕಾತ್ರ. ಅದೂ ಎಂಥ ರಾಜಕೀಯವೆಂದರೆ-ಕುರುಡುಗಣ್ಣನ 
ರಾಜಕೀಯ ! 

ಇ 


ತಮ್ಮ ವಯಸ್ಸಿನ ಒಂಭತ್ತನೆಯ ದಶಕದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತಿರುವ ಡಾಕ್ಟರ್‌ 





ಶಿವರಾಮಕಾರಂತರು ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಆಡುತ್ತಿರುವ ಅನೇಕ ಮಾತುಗಳು ನಮ್ಮ ಅನೇಕ 
ಬುದ್ಧಿ ಜೀವಿಗಳಿಗೆ ಅಪಥ್ಯವೆನ್ನಿಸುತ್ತಿವೆ. ಅವರ ಇತ್ತೀಚಿನ ಮಾತು-ಬಾಬರಿ ಮಸೀದಿ 
ಯನ್ನು ಕೆಡವಿದಾಗ ತೀವ್ರವಾಗಿ ಖಂಡಿಸಿದ ನಮ್ಮ ಬುದ್ಧಿಜೀವಿಗಳು ಚರಾರ್‌ ಎ. 
ಶರೀಫ್‌ ಇಲ್ಲವೆ ಹಜರತ್‌ಬಾಲ್‌ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಬಾಯಿ ಮುಚ್ಚಿಕೊಂಡು ಕುಳಿತ 
ದ್ದೇಕೆ? ಕಾರಂತರನ್ನು ಆರ್‌ ಎಸ್‌ ಎಸ್‌ದೊಂದಿಗೆ ಸಮೀಕರಿಸಿ ಇವರು ಹಿಂದೂ 
ವಾದಿಗಳಾಗುತ್ತಿದ್ದಾರೆ ಎಂತೆನ್ನುವ ಭಾವನೆಯನ್ನು ಅನೇಕರು ತಾಳುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. 


ಕಾರಂತರ ಇಂಥ ಮಾತುಗಳ ಹಿಂದೆ ನನಗೆ ತೋರುವ ಮುಖ್ಯವಾದ ಧೋರಣೆ 
ಎಂದರೆ, ಅವರು ನಮ್ಮನ್ನು ಆವರಿಸಿರುವ ಹಿಪಾಕ್ರಿಸಿಯ ಮೇಲೆ ದಾಳಿ ನಡೆಸು 
ತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ನಮ್ಮ ಸೆಕ್ಕುಲಾರಿಸ್ಮ್‌ ನಾವು ಕೇವಲ ಆರೋಪಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾಗಿದೆ. ಅದು 
ನಮ್ಮ ಪ್ರಭುತ್ವದ ಆತ್ಮದ ಅಂಶವಾಗಿಲ್ಲ. ಸೆಕ್ಯುಲರ್‌ ಭಾವನೆ ತೋರುವ ಪ್ರಭುತ ವು 
ತನ್ನ ಬೇರುಗಳನ್ನು ಊರಿರುವದು ಮಾತ್ರ ಧರ್ಮ-ಜಾತಿಗಳ ಪುಟ್ಟ ಪುಟ್ಟ ಪಾತಿ 
ಗಳಲ್ಲಿ. ಇಂಥ ಪ್ರಭುತ್ವ ತನ್ನ ಓಟು ಬ್ಯಾಂಕುಗಳನ್ನು ಬಲಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಧರ್ಮ 
ಜಾತಿಗಳ ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು, ಒಡಕುಗಳನ್ನು ಇನ್ನಷ್ಟು ಬಲಗೊಳಿಸುತ್ತಿದೆ. ಇನ್ನು ನಮ್ಮ 
ವೈಚಾರಿಕತೆ ಕೂಡ ಇಂಥದೇ ಹಿಪಾಕ್ರಸಿಯ ನೆಲೆಗಟ್ಟಿನ ಮೇಲೆ ನಿಂತಿದೆ. ನಾವು 
ನಮ್ಮ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ಒಂದೇ ರೀತಿಯ ನಿರಪೇಕ್ಷ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನೋಡಲು ಸಾಧ್ಯ 
ವಾಗುತ್ತಿಲ್ಲ. ನಾವು ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ಸತ್ಯದ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಎದುರಿಸಬೇಕು ಮತ್ತು ಅಲ್ಲಿ 
ಘಟಿಸಿದ ತಪ್ಪುಗಳನ್ನು ಕ್ಷವಿಸಸುತ್ತ ಕಲಿಯುತ್ತ ವರ್ತಮಾನದ ಸೌರ್ಹದತೆಯ 
ಸಮತೋಲನವನ್ನು ಸಾಧಿಸಬೇಕು. ಅದಕ್ಕೆ ಬದಲು ನಾವು ಮಾಡುತ್ತಿರುವುದು- 
ಒಂದು ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾಲಖಂಡದಲ್ಲಿ ನಡೆದಿವೆ ಎನ್ನಲುದ ತಪ್ಪುಗಳನ್ನು ವರ್ತಮಾನದ 
ಜನಾಂಗದೊಂದಿಗೆ ತಳಕು ಹಾಕಿ ನೋಡಲಾಗುತ್ತಿದ್ದರೆ ಇನ್ನೊಂದು ಕಾಲಖಂಡದ 
ಐತಿಹಾಸಿಕೆ ಸತ್ಯಗಳನ್ನು ವರ್ತಮಾನದ ಸಾಂದರ್ಭಿಕತೆಗಾಗಿ ಪಲ್ಲಟಗೊಳಿಸುವ ಅಥವಾ 
ಅವುಗಳನ್ನು ಚರ್ಚಿಸದಿರುವ ನಿಲುವು ತಾಳಲಾಗುತ್ತಿದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ವರ್ತವಕಾನದ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತಿರುವ ಅನ್ಯಾಯಗಳನ್ನು ವರ್ತಮಾನದ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಯೇ 
ಎದುರಿಸದೇ ಅವುಗಳಿಗೆ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಮೂಲಗಳನ್ನು ಹುಡುಕುವ ನಿರುಪಯುಕ್ತ 
ವೈಚಾರಿಕತೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗುತ್ತೇವೆ. ಹೀಗೆ ಒಟ್ಟಿನ ಮೇಲೆ ನಮ್ಮ ವೈಚಾರಿಕತೆ ಮುತ್ತು 
ಆಡಳಿತಗಳೆಲ್ಲವೂ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆಯಿಂದ ದೂರ ಸರಿದೆಹೋಗಿವೆ. ಆತ್ಮವಂಚನೆಯ 
ದಾರಿ ಹಿಡಿದಿವೆ. ಕಾರಂತರು, ಅವರ ಮಾತುಗಳಿಂದ ನಮಗೆ ತೋರುವಂತೆ, ಸಿನಿಕ 
ರಾಗಿರುವದು ನಿಜವಾದರೂ ಆ ಸಿನಿಕತೆಯ ಮೂಲ ನಮ್ಮ ಇಡೀ ರಾಷ್ಟದ 
ಆತ್ಮವನ್ನು ಆವರಿಸಿರುವ ಹಿಪಾಕ್ರೆಸಿಯಲ್ಲಿದೆ. ಈ ನಾಡಿನ ಉದ್ಧಾರದ ಬಗ್ಗೆ ಬಗೆ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ/೭೫ 


ಬಗೆಯಾದ ಕನಸುಗಳನ್ನು ಕಾಣುತ್ತ ಅವುಗಳನ್ನು ಹಚ್ಚಿಕೊಂಡು ಒದ್ದಾಡಿದ 
ಕಾರಂತರು, ನಡೆನುಡಿಗಳ ಹೊಂದಾಣಿಕೆಯನ್ನು ಅತ್ಯುತ್ಕೃಷ್ಟ ಮೌಲ್ಯವಾಗಿ 
ಸ್ವೀಕರಿಸಿದ ಕಾರಂತರು ತಮ್ಮ ಇಂದಿನ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಆಡುತ್ತಿರುವ ಮಾತುಗಳು 
ನಮ್ಮ ರೋಗದ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಹೇಳುತ್ತವೆ. ನಾವು ಈಗ ಗಮನಿಸಬೇಕಾದದ್ದು 
ಡಾಕ್ಟರ್‌ 5ಾರಂತರ ಮಾನಸಿಕ ಆರೋಗ್ಯವನ್ನಲ್ಲ ನಮ್ಮನ್ನು ಆವರಿಸಿರುವ 


ಅನಾರೋಗ್ಯವನ್ನು ! ೦ 


-ರಾಘನೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲ 


ಸತ್ರಗಣ 


ಸಂವಾದ ತುಂಬಾ ಖುಷಿಯಾಗುತ್ತೆ. ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ಕಾಳಜಿ 
ಉಳ್ಳ ಒಂದು ಆರೋಗ್ಯವಂತ ಪಶ್ಪಿಕೆ ಅನ್ಸುತ್ತೆ. ಸಾಧಾರಣವಾಗಿ ಎಲ್ಲಾ ಲೇಖನ 
ಗಳೂ, ಎಲ್ಲಾ ಕವನಗಳೂ ಉತ್ತಮಂ ಮುಟ್ಟದ್ದಾಗಿರುತ್ತೆ. ನೀವ್ಯಾಕೆ ಕಥೆ ಬಗ್ಗೆಯೂ 
ಅಷ್ಟೇ ಸೀರಿಯಸ್ಸಾಗಿ ಆಲೋಚಿಸಬಾರ್ದು ? ಅಂದ್ರೆ ಒಂದೊಂದು ಸಂಚಿಕೆಯಲ್ಲಿ 
ನಮ್ಮ ಕನ್ನಡದ ಲೇಖಕರಿಂದ ಕಥೆ ಬರೆಸಿ ಪ್ರಕಟಿಸಿಬಹುದಲ್ವ್ಹಾ ? ಕೆಲವೊಂದು 
1016891095 ಹಾಕಬಹುದು ಅಲ್ವೆ ? 
ಎ.ಹಾ. ಮ. ಕನಕ 
ಮುಂಬೈ 


ಇವಶ್ತಿನ ಅಂಚೆಯಲ್ಲಿ (ಸಾಹಿತ್ಯ) ಸಂವಾದ ತಲುಪಿತು. ಒಂದಾದ ಮೇಲೆ 
ಒಂದರಂತೆ ಎಲ್ಲಾ ಬರಹಗಳನ್ನು ಈಗ ಸಂಜೆಯಾಗುವುದರೊಳಗೆ ಓದಿ ಮುಗಿಸಿದ್ದೇನೆ. 
ಪ್ರಯೋಗಾರಂಭಂನ್ನು ಮೊದಲು ಮಧ್ಯದಿಂದ ಶುರು ಮಾಡಿ ಆಮೇಲೆ ಮೊದಲಿ 
ನಿಂದ ಕೊನೆಯವರೆಗೆ ಹೀಗೆಲ್ಲ ಪ್ರಾಯೋಗಿಕವಾಗಿ ಮೂರು ಬಾರಿ ಓದಿದೆ. ಇದು 
ಅನುವಾದಿತ ಲೇಖನವಲ್ಲವೇ ? ಅನುವಾದಕರ ಹೆಸರು ಯಾಕಿಲ್ಲ? ಅನುವಾದ 
ಹೌದು ತಾನೇ ? ತುಂಬಾ ಚೆನ್ನಾಗಿದೆ. ನಿಮ್ಮದೇ ಇರಬೇಕು. ರಂಗಣ್ಣನ ಕನಸಿನ ದಿನ 
ಗಳನ್ನು ಮತ್ತೆ ಇದು ನೆನಪಿಸಿದೆ. ಸವಿತಾರವರ ಎರಡು ಪದ್ಯಗಳು ಕಾಪಿಡುವ 


ಓ./ಸಾಹಿತ್ಕೆ ಸಂವಾದ 





ಮೂರ್ದವತೆಯನ್ನು ಕುರಿತ ಅವರ ವ್ಯಾಮೋಹ ಹೇಗೆ ಇನ್ನೂ ನಳನಳಿಸುತ್ತ ಲೇ ಇದೆ 
ಎಂದು ತೋರಿಸುತ್ತವೆ. ನಿಮ್ಮ ಟಿಪ್ಪ ಣಿ ಚೆನ್ನಾಗಿದೆ. ಡಾನ್‌ ಕ್ವಿಕ್‌ಸೋಟ್‌ ಹಾಗೂ 
ಅನುಭವ ಮಂಟಪ, ಸಂವಾದದ ನಿಷ್ಠುರತೆ ಮತ್ತು ಸೂಕ್ಷ್ಮಜ್ಞ ಜೆ ಕುರಿತ ನಿಮ್ಮ 
ಮಾತುಗಳು ಚೆನ್ನಾಗಿವೆ. ಸಿದ್ದಯ್ಯನ ಪುಟ್ಟ ಬರಹ ವಿಸ ತಿಯನ್ನು ಮೀರುವ 
ಸಮರೋತ್ಸಾಹಿ ವಿಮರ್ಶಕರ-ನಾಗರಾಜ್‌ ಏಂಡ್‌ ಕೊ-ಅಸೂಕ್ಷ್ಮ ಆಡಂಬರವನ್ನು 
ಪ್ರಖರವಾದ ಚಿಂತನೆಯಲ್ಲಿ ಎದುರಿಸಿದೆ. ನಮ್ಮ ಬಹಳಷ್ಟು “ಸಂಸ್ಕೃತಿ” ವುರ್ಶಕರ 
ದೊಡ್ಡ ತೊಡಕೆಂದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯೆಂಬ ಸ ಮೂಲಭೂತ(ವಾದಿ) 
ಮಾನದಂಡದಿಂದಲೇ ಅವರು ಇಡೀ ವಿಶ್ವವನ್ನು ಅಳೆಯಲು ಹೊರಡುವುದು ಅದರಲ್ಲಿ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಹೊಸ ಕಾಲದ ಹೆಸರುಗಳನ್ನು ಕಲಸು ಮೇಲೋಗರ ಮಾಡುತ್ತ 
8 ಹೊಚ್ಚ ಹೊಸ ಚಿಂತನೆ ಎಂಬ ಪ್ರದರ್ಶನಾತ್ಮಕತೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರವರ್ತಿಸುವುದು 
ಈಗಾಗಲೇ ಹಳಸಲಾಗಿರುವ, ಅರಿಸ್ಟಾಟಲ್‌ ಪ್ರಣೀತ ಮೈಮೆಟಿಕ್‌ಥಿಯರಿ ಆಫ್‌ 
ಆರ್ಟ್‌ ಎಂಡ" ರೆಪ್ರೆಸೆಂಟೇಶನ್‌. 
ಪಟ್ಟಾಭಿರಾಮ ಸೋಮಯಾಜಿ 
ಮಂಗಳಗಂಗೋತ್ರಿ 


ಸಂವಾದ ನನಗೆ ಇಷ್ಟವಾದ ಪತ್ರಿಕೆ. ಬೌದ್ಧಿಕ ರಾಗ-ದ್ವೇಷಗಳಿಗೆ ಸಿಲುಕದೆ 
ಪತ್ರಿಕೆ "ವಸ್ತು ನಿಷ್ಕ' ಧೋರಣೆ ತಾಳಿರುವುದು ಇಂದಿನ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಮೆಚ್ಚುವ ಅಂಶ. 


ಇನಿ. ಜಿ. ಉಷಾದೇವಿ 
ಮೈಸೂರು 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ ತಲುಪಿದೆ, ಸವಿತಾರ ಕವನಗಳು ತುಂಬಾ ಸಂತೋಷ 
ಕೊಡುತ್ತಿವೆ. ಅಪರೂಪದ ಪದ್ಯಗಳು. ಪ್ರಕಟಿಸಿದ ನಿಮಗೂ ಸವಿತಾರೊಟ್ಟಿಗೆ 
ಅಭಿನಂದನೆಗಳು. ಸಿದ್ದಯ್ಯ ಅವರ ಲೇಖನ-ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯನ್ನು ಒದಗಿಸಿ 
ಪ್ರಕಟಿಸಿದ್ದರೆ ಚೆನ್ನಾಗಿತ್ತು. ಆ ವಿಚಾರಗಳು ಸಂಪಾದಕರಿಗಿರುವ ಆಸ್ಥೆ ಯನ್ನು 
ಪ್ರಕಟಪಡಿಸುತ್ತ ವೆ, ವಾಗ್ವಾದಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ ತಯಾರಿಯನ್ನು ಒದಗಿಸಿಲ್ಲ. ಸಿದ್ದ ಯ್ಯ- 
ನಾಗರಾಜರ (ವಾಗ್ವಾದ 7 ಭಿನ್ನಾಭಿಪ್ರಾಯ ಎಲ್ಲರದ್ದಾಗಬೇಕಲ್ಲವೆ ? ಡೇ 
ಓದುಗರಾದ ನಾವೂ ಪಾಲ್ಗೊಳ್ಳುವಂತಾಗಬೇಕಲ್ಲವೇ ? ನಿರಂತರ ಸಂವಾದ ಹೀಗೆ 
ನಡೆಯುತ್ತಿರಲಿ, 


--ನಿ. ಎನ್‌. ಸ ಡಿ 
ಮೈಸೂರು 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ/೭೭ 


ಈ ಸಂಚಿಕೆಯ ಲೇಖಕರ ವಿಳಾಸಗಳು 


ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನ ಹಿರೇಮಠ 
“ಬೆಳಕು' ವಿದ್ಕಾನಗರ 
ಹುನಗುಂದ, ವಿಜಾಪುರ ಜಿಲ್ಲೆ 
೫೧೭೧೧೮ 


ಕೆ. ಸತ್ಯನಾರಾಯಣ 
೨೧೬/೨೦೧,. ೫ನೇ ಮೇನ್‌ 
೫ನೇ ಕ್ರಾಸ್‌, ಚಾಮರಾಜಪೇಟೆ 
ಬೆಂಗಳೂರು-೫೬೦೦೧೮ 


ಮಂಜುನಾಥ ಎಸ್‌. 

೧೫ನೇ ಕ್ರಾಸ್‌, ಬಸವೇಶ್ವರ ಬ್ಲಾಕ್‌ 
ಕೆ. ಆರ್‌. ನಗರ, (ಮಂಡ್ಯ ಜಿಲ್ಲೆ) 
೫೭೧೬೦೨ 


ಎಲ್‌. ಎನ್‌. ವಂುಕುಂದರಾಜ್‌ 
ನಂ. ೫, ೧ನೇ ಕ್ರಾಸ 

ನಾಗಪ್ಪ ಬೀದಿ. ಅರಮನೆ ರಸ್ತೆ 
ಗುಟ್ಟಹಳ್ಳಿ, ಬೆಂಗಳೂರು-೫೬೦೦೦೩ 


ಜಿ.ಆರ್‌. ಸೋಲೀಸ್‌ ಸಾಟೀಲ 

೧೫೦೬, ವಾತ್ಸಲ್ಯ 

ಸೋಮವಾರಪೇಟೆ, ಬನಹಟ್ಟಿ | 
ವಿಜಾಪುರ ಜಿಲ್ಲೆ, ೫೭೭೩೧೧ 


ಜಿ. ನಿ, ಆನಂದನಟೂರ್ತಿ 
"ನೀಲಿ' ವೈ. ಎನ್‌. ಪುರ 
ರಾಯರಕೆೊಪ್ಪಲು, ಹಾಸನ ಜಿಲ್ಲೆ 
೫೭೩೧೩೯ 


ಜಿ. ಹಿ. ಬಸವರಾಜು 

ಪ್ರಜಾವಾಣಿ, ೧೨೩೨ 

ನಾರಾಯಣಶಾಸ್ತ್ರಿ ರಸ್ತೆ, ದೇವರಾಜ ಮೊಹಲ್ಲ 
ಮೆ ಡಸೂರು-೫೭೦೦೦೧ 
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ಡಾ| ಎಚ್‌. ಎಸ್‌. ವೆಂಕಬೇಶಮೂರ್ತಿ 
ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕರು 
ಸೇಂಟ್‌ ಜೋಸೆಫ್‌ ಕಾಲೇಜ್‌ 

ಬೆಂಗಳೂರು-0೧ 


ಡಾ| ಕೇಶವಶರ್ಮು ಕೆ. 
`ಪ್ರೇಮ ನಿಲಯ', ಅರ್ಕನಾಥ ರಸ್ತೆ 
ಕೆ. ಆರ್‌. ನಗರ, ಮೈಸೂರು ಜಿಲ್ಲೆ 
೫೭೧೬೦೨ 


ಎನ್‌. ಎಸ್‌. ಚಿದಂಬರರಾವ್‌ 
ಬಸವನಗುಡಿ ರಸ್ತೆ, ಚನ್ನಗಿರಿ 
ಶಿವಮೊಗ್ಗ ಜಿಲ್ಲೆ 

೫೭೭೨೧೩ 


ನಮ್ಮ 


೧೦. 


೧೧. 
೧೨. 


೧೩. 


ಸಂವಾದ ಪ್ರಕಾಶನ 
ಮಲ್ಲಾಡಿಹಳ್ಳಿ-೫೭೭ ೫೩೧ (ಚಿತ್ರದುರ್ಗ ಜಿಲ್ಲೆ) 


ಪ್ರಕಟಣೆಗಳು : 


ದೇಸಗತಿ (ಕಥಾ ಸಂಕಲನ) 
ಲೇ : ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲ ಪುಟ : ೧೦೪ ಬೆಲೆ ; ರೂ. ೫೦ 
ನವನೇಘ ರೂಪಿ (ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ ಉದ್ಯಾನದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸಂಚಾರ) 
ಸಂ: ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲ ಪುಟ : ೧೭೬ ಬೆಲೆ: ರೂ. ೪೮ 
ನಾ ಕನಿತಾ ಬರದಿಲ್ಲ (ಕವನ ಸಂಕಲನ) 
ಲೇ :. ಶಂಕರ ಪಾಟೀಲ ಬೆಲೆ : ರೂ. ೩೫ 
ಮುಡಿ ಮಲ್ಲಿಗೆ (ಕನ್ನಡ ಮಹಿಳಾ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸ್ಪಂದನ) 
ಸಂ: ಸವಿತಾ ನಾಗಭೂಷಣ ಪುಟ : ೪.೧೬೦ ಬೆಲೆ: ರೂ. ೩೬ 
ವಾಗ್ವಾದ (ಸಾಹಿತ್ಕಿಕ-ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಲೇಖನಗಳು) 
ಲೇ : ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲ ಪುಟ : ೪, ೧೪೪ ಬೆಲೆ : ರೂ. ೩೩ 
ಮಾಸಿ ಸಾಹಿತ್ಯ : ಸಮಗ್ರ ದರ್ಶನ 
“ಡಿ. ಎಸ್‌ ಹ ಗಾಷತೆ ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲ, ಸ. ಉಷಾ 
ವಟ : ೮-೨೦೦ ಬೆಲೆ : ರೂ. ೬೦ 
ಚಂದ್ರ ನನ್ನು ಕರೆಯಿರಿ ಭೂನಿಂಗೆ (ಕವನ ಸಂಕಲನ) 
ಚ ಸವಿತಾ ನಾಗಭೂಷಣ ಪುಟ : ೮೪ ಬೆಲೆ ಃ ರೂ. ೩೦ 
ಅಚ್ಚಾ ತ ಮುಂಬಂಗಿ (ಪ್ರವಾಸ ಕಥೆ) 
ಕ "ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲ. ಪುಟ : ೧೦ ೯೪ ಬೆಲೆ ; ರೂ. 00೦ 
ಚ (ವಿಚಾರ-ವಿಮರ್ಶೆ) 
ಲೇ : ಡಿ. ಎಸ್‌. ನಾಗಭೂಷಣ ಪುಟ : ೮. ೧೫೨ ಬೆಲೆ : ರೂ. ೩೩ 
ಕಇಡಿನ ಹುಡುಗ ಕ್ರ ಸ (ಶ್ರೀ ಕೃಷ್ಣ ಆಲನಹಳ್ಳಿ ನೆನಪಿನ ಸಂಪುಟ) 
ಸಂ: ಡಿ. ಎಸ್‌. ನಾಸ ಕಾಘವೇಂದೆ, ಪಾಟೀಲ, ಸ, ಉಷಾ 
ಪುಟ : ೮.೧೩೦ ಬೆಲೆ : ರೂ. ೫೦ 
ಹೆಜ್ಜೆ ಮೂಡಿದ ಹಾದಿ (ಕಥಾ ಸಂಕಲನ) 
ಲೇ : ಭಾನು ಮುಷ್ತಾಕ್‌ 
ಈ ನೆಲದ ಹಾಡು (ಕಣನ ಸಂಕಲನ) 
ಲೇ: ಸ. ಉಷಾ ಪುಟ: ೭-೫೦ ಬೆಲೆ : ರೂ. 0೫ 
ಸಿಂಧೂ ನದಿಯ ದಂಡೆಯ ಮೇಲೆ (ಕವನ ಸಂಕಲನ) 
ಲೇ : ಚಂದ್ರಶೇಖರ ತಾಳ್ಯ 





ಾ ಹಾ 
ಕ್‌ 
ಹಾ ಉಗ 86 
ರ್ಕ ; | ` 
1 
ಡಾ 
ಷ್ಣ ಇ ಷಾ 
ತ ತ 
82 


48 
ಇ 





ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ-8೯ (ಮೇ, ಜೂನ್‌-೧೯೯೪) 
ಪ್ರ ಸಂಚಿಕೆಯಲ್ಲಿ 


೧. 
ಜಿ 
ಶಿ 


೯, 
೧೦. 
೧೧. 


54111714 511/1110 ಸ.-39 


ಮಾನುಷ ಕಲೆ ಮತ್ತು ನಿರ್ಮಾನುಷ ನಿಸರ್ಗ/ಮಳ್ಲಿಕಾರ್ಜುನ ಹಿರೇಮಠ/೧ 

ಕನ್ನಡ ಬಣ್ಣದ ಮದ್ರಾಸ್‌ ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳ್ಳು/ಕೆ. ಸತ್ಯನಾರಾಯಣ/೧೩ 

ಕಾವ 

ದೇವರಿಗೆ/ಎಸ್‌. ಮಂಜುನಾ:ಥ/೨೭ 

ಸೂರ್ಯ ಮುಳುಗಿದ/ಎಲ್‌. ಎನ್‌. ಮುಕುಂದರಾಜ್‌/೨೭ 

ಕೊಲ್ಲೋದು ಅಂದರ ಮತ್ತು 

ಮೆಟ್ಟಿ ಹಚ್ಚಿ ತೂರೊಕ್ಳ್ರೊ ಮೈಲಾರ ದೇವ/ಬಿ. ಜ್‌, ಪೋಲೀಸ್‌ 
ಪಾಟೀಲ/೩೦ 


210೧ 


ಛಿ. ಮೋಡಗರ್ಭದ ಮಳೆಜಿ. ವಿ. ಆನಂದಮೂರ್ತಿ/೩೩ 
ಒಳಮನಸ್ಸು/ಜಿ. ಪ. ಬಸವರಾಜಂ/೩೬ 
ಚನ್ನವೀರ ಕಣವಿ ಮತ್ತು ಅವರ ಕಾವ್ಯ..., 
ಡಂ॥ ಎಚ್‌. ಎಸ್‌. ವೆಂಕಟೇಶಮೂರ್ತಿ/೪೫ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ತತ್ತ ವಜ ನಗಳು ಡಾ| ಕೇಶವಶರ್ಮ ಕೆ./೫೨ 
ಪದಾರ್ಥ....ಎನ್‌. ಎಸ್‌. ಚಿದಂಬರರಾವ್‌/೬೫ 


ಹೊಸ ಓದು....ಟಿ. ಪಿ. ಅಶೋಕ ಅವರ “ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರೀತಿ'/ 
| ಕ್ರೆ ಸತ್ಯನಾರಾಯಣ/೬೭ 


ಮೊದಲ ನೋಟ/೭೧ 
ಸಂಪಾದಕರ ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳು/೭೨ 
ಪತ್ರಗಳು/೭೫ 





ವಾಷಿಕ ಯರೂ 


61106 ೩76 7001151100 0) 8೩8876068೩ 7411 ೩೧6 0111166 0) 
ಗಿ60011010೩೯, 18731 11/06787೩18)೩, ೫8078೩1076, 10೯ 
(%೩/೧6[೩5101೩181, 5೩710808 0೯೩೩50೩0೧೩, 11411018111-577 531 
711076 : 89೨01 
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